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O corpo existe e pode ser pego.

E suficientemente opaco para que se possa Vé-
lo.

Se ficar olhando anos vocé pode ver
crescer o cabelo.

O corpo existe porque foi feito.

Por isso tem um buraco no meio.

O corpo existe, dado que exala cheiro.

E em cada extremidade existe um dedo.

O corpo se cortado espirra um liquido vermelho.
O corpotemalguém como recheio.

(Arnaldo Antunes)
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So6 depois de haver conhecido a superficie das coisas é que se pode
proceder a busca daquilo que esta embaixo. Mas a superficie das coisas é
inexaurivel.

(Italo Calvino)



Resumo

O presente texto desenvolve as relagdes pertinentes do didlogo entre
a arte e a ciéncia, considerando de forma indissociavel o corpo € o
contexto neurocientifico que envolve essa interface. Esta pesquisa se
fundamenta, principalmente, nas reflexdes metodoldgicas de Merleau-
Ponty e nas concepgdes de Gaston Bachelard sobre o corpo e suas
contextualizagbes. Outro autor que contribuiu com suas reflexdes
acerca dessa interface foi Rosangella Leote e seus relatos de
pesquisa envolvendo multisensorialidade e multimodalidade,
embasada na neurociéncia. Como referéncia artistica temos a
exposicao Sopro, de Ernesto Neto e, com destaque, para algumas de
suas obras: Nave Denga (1998), Nave Voadora (1999),
Circleprototemple...! (2010), Enquanto nada acontece (2008), e Pele
em fuga, de (2002). Partindo dessas referéncias, a pesquisa se
desdobra em uma anadlise tedrico-pratica que tem como foco a
investigacao da percepcao visual responsavel pela identificacao de
affordance, quando estas s&o ativadas através das nossas memorias
e experiéncias diante das instalacbes e esculturas do artista
supracitado. Assim, este trabalho contribui para o debate acerca do
corpo como mediador do dialogo entre a arte e a ciéncia, suas formas
de representacdo e presenca, inserido no contexto de pesquisa e

producdo da arte contemporanea.

Palavras-chave: Corpo; Arte; Ciéncia; Affordance.



Abstract

The present text develops the pertinent relations of the dialogue
between art and science, considering inseparably the body and the
neuroscientific context that involves this interface. This is research
mainly based on Merleau-Ponty's methodological reflections and
Gaston Bachelard's conceptions about the body and its
contextualizations. Another author who contributed with his reflections
on this interface was Rosangella Leote and his research reports
involving multisensory and multimodality, based on neuroscience. As
an artistic reference, we have the exhibition Sopro, by Ernesto Neto
and, with emphasis, for some of his works: Nave Denga (1998), Nave
Voadora (1999), Circleprototemple...! (2010), Enquanto nada
acontece (2008), e Pele em fuga, de (2002). Based on these
references, the research unfolds in a theoretical-practical analysis that
focuses on the investigation of the visual perception responsible for the
identification of affordance, when these activated through our
memories and experiences before the installations and sculptures of
the aforementioned artist. Thus, this work contributes to the debate
about the body as a mediator of the dialogue between art and science,
its forms of representation and presence, inserted in the context of

research and production of contemporary art.

Keywords: Body; Art; Science; Affordance
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Introducéao

Esta pesquisa tem como objetivo principal problematizar a questdo da
representacdo do corpo como mediadora do dialogo entre a arte e a ciéncia,
considerando o campo da Historia das Ciéncias e tendo as obras do artista Ernesto
Neto como pano de fundo. Levando-se em conta que o interior do corpo € tornado
visivel através dos métodos anatbmicos e experimentais, considera-se esta
oportunidade como uma profusdo que servira de palco a arte, onde se desenrolaréo
grandes dramas, e alegorias podem assumir o lugar das préaticas de representacao
em uma reinvencdo desse mundo visivel. Para tanto se tem ai dois questionamentos:
0 COrpo gue interessa para a ciéncia e 0 Corpo que serve a arte, ou seja, a mesma
unidade servindo a areas distintas, porém nesse caso, relacionadas; por outro lado
constituindo-se como nossa problematica central, investigar aspectos da percepc¢ao
visual responsaveis pela identificacdo de affordances, quando estas sao ativadas
através das nossas memorias e experiéncias diante das instalacdes e esculturas do

artista supracitado.

O fio condutor desta pesquisa sera a perspectiva fenomenoldgica, uma vez
que esta permitira a reflexdo acerca dos processos dinamicos de percepcéo
envolvendo a interlocucéo arte/ciéncia. Nossa hipotese principal é a de que o diadlogo
entre essas duas areas! atue como um sistema propulsor de criagéo para as mesmas.
Considerando aqui exemplos transcorridos na historia da humanidade, quando entdo
fendbmenos que se tornaram complexos demais e ndo foram alcancados pela
tecnologia atual, ocasionando indeterminacdes e confusao, fez abrir um caminho para
a manifestagdo artistica e sua interpretacdo estética, pois o entusiasmo criativo surge

dai, dessas inquietacfes, desses colapsos.

[...] Ciéncia e arte tém uma origem comum, na
abducdo ou capacidade para formular hipéteses,
imagens, ideias, na colocacao de problemas, e nos
métodos infraldgicos, mas é no seu desempenho e
"performance” que se distanciam enormemente,

! Entenda-se Ciéncia, no sentido de uma aglomeracdo maior das sete grandes areas cientificas,
segundo a tabela de areas da CAPES.
13



Ccomo nos processos mentais de andlise e sintese.
PLAZA, 2003)?

Figura 1 - Albert Durer - Melancolia I. Gravura, 1514.

A Tese O corpo entre a arte e a ciéncia consiste em uma pesquisa e
trabalho de carater tedrico, concomitante a visitacdo da exposicdo Sopro do artista
Ernesto Neto, na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, ocorrida em junho de 2019, e

2 http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202003000100004. Acessado em
28/08/2019.
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a algumas entrevistas concedidas pelo mesmo as Instituicdes académicas e Galerias.
Auxiliados pelas proposicoes filosoficas da fenomenologia experimental, faremos
algumas problematiza¢des envolvendo as obras deste artista, no campo da Historia
das Ciéncias. Utilizaremos a teoria das affordances?, de James Gibson (1986), que
aborda a relacdo entre agente e ambiente, assim como 0s objetos presentes, quer
dizer, as possibilidades que esse ambiente ou objetos oferecem a um sujeito
particular. Este autor realizou uma profunda revisdo das concepcdes de estimulo
visual, da relacdo sujeito-objeto e das situacdes experimentais, sua teoria foi
expandida pelo designer Donald Norman para affordance real e affordance percebido.
Norman prop6s que, se um elemento possui agdes implicitas a ele, entdo estas devem
ficar perceptiveis ao usuario. J4 as affordances reais referem-se mais as
possibilidades de acdo em relagcéo a esse objeto. Ainda segundo Norman (1999) “as
affordances percebidas estdo muito relacionadas as experiéncias dos usuarios, e por
Isso elas sao aprendidas”, ou seja, se déo pelo desenvolvimento do sistema cognitivo
e auxilia no reconhecimento, na compreensao e analise de informacdes contidas no
ambiente ou nos objetos. Ao pensarmos no uso das affordances aqui em nosso
trabalho estamos pensando em modos de olhar e de se relacionar com tudo que esta
no mundo, pois “hd um campo de significacBes sensiveis, constituidas do corpo e do
mundo”. (Merleau-Ponty, 1971 p.280). O uso dessa teoria aqui, também serviu para
potencializar um modo de exercitar a nossa percep¢cao corporal durante a visita a
exposicao e nesse caso, recorremos a alguns textos e reflexdes fenomenoldgicos de

Merleau Ponty e Gaston Bachelard como apoio tedrico.

Eu tenho descrito o ambiente como superficies que
separam substancias do meio no qual os animais
vivem. e eu também tenho descrito o que o meio
ambiente disponibiliza (afford) para os animais,
mencionando o terreno, abrigo, agua, fogo, objetos,
ferramentas, outros animais e a presenca humana.
Como que nos vamos de superficies para
affordances? E se ha informacao “do ponto de vista”
da percepcéo das superficies, ha informacéo sobre
a percepcdo do que elas disponibilizam (afford)?

3 Affordance é um termo cunhado por J. J. Gibson que trata da capacidade de identificar estruturas e
processos possiveis e impossiveis no ambiente pelos animais.
https://www.cs.bham.ac.uk/research/projects/cogaff/misc/impossible.html#contents. Acessado
24/04/20. Nesta pesquisa trataremos sobre a Teoria das Affordances que se dard em aspectos
compositivos, pelos quais corpos e ambientes se correlacionam. Adaptamos o pensamento de Gibson
a fim de servir ao modo compositivo das instala¢des artisticas que trataremos.
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Talvez a composi¢do e o layout das superficies
constituam o que elas oferecem (afford). Portanto,
percebé-las é o mesmo que perceber o que elas
oferecem (afford). Esta € uma hipotese radical,
implica que os valores e significados das coisas no
ambiente podem ser diretamente percebidos.
(GIBSON, 1986). Traducdo nossa.

Esses autores nos dardo fundamentos necessérios para tratarmos de
questdes relacionadas ao corpo* e espaco, e também do devir — arte na ciéncia e vice-
versa, que serdo desenvolvidos nos capitulos deste trabalho. Sendo a imaginacgéo
uma primeira condi¢cdo para o conhecimento, essa proposi¢cdo tende a acontecer nas
artes assim como nas ciéncias e, para tanto, tomaremos como base a perspectiva
fenomenoldgica como norte tedrico. O intercambio criativo entre essas areas, segundo
Bachelard, expressa o pensamento de que se pode ter acesso ao conhecimento
através de duas vias: uma que se faz pela razdo, e a outra que se efetiva pela
imaginacéo®, contudo Ponty ressalta que é através do olhar que primeiro interrogamos
as coisas, e devemos compreender o corpo como um sistema voltado para essa
inspecdo do mundo. O corpo tanto é o sujeito da percepcdo®, como também é ele

préprio a obra de arte.

As discussOes ocorridas durante os Seminarios LAMAE (Laboratérios de
Métodos Avancados e Epistemologia), com a Profa. Maira Frées e convidados, foram
essenciais para o inicio do nosso interesse no dialogo arte/ciéncia. Em 2015,
participamos também no LAMAE de um experimento sobre Registro de Potencial
Evocado (EEG), onde estudamos, a partir da leitura do comando periférico via
interface galvanica (pele), como o sistema nervoso simpatico podia se alterar frente a
resposta ao meio. Esse experimento cientifico aliado a nossa formacdo artistica
permitiu-nos inferir dados importantes para uma premissa a essa pesquisa

envolvendo questdes sobre percepcao.

Nosso primeiro contato com os textos dos bidlogos Francisco Varela e

4 Tanto como um territério bioldgico, como simbdlico.

5 Oliveira, Evila. http://www?2.ufersa.edu.br/portal/view/uploads/setores/241/Arte%20e%20ciencia.pdf.
Acessado em 18/09/2019.

6 A percepcdo € uma acgdo que envolve nosso corpo por inteiro, incluindo todos os sentidos. Na
percepgao, o mundo age sobre nos, e nds ‘agimos de volta’ (Alva Noe, 2003, p. 100).
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Humberto Maturana, através do livro “Mente Incorporada” em que trata sobre enacéo,
também aconteceu durante os encontros no LAMAE. La conhecemos o termo en
accion, que segundo ROCHA e REGINO (p.30, 2018) “pode ser entendido enquanto
a acao ou experiéncia guiada pelas vivéncias ou experiéncias adquiridas”, ou seja, é
a acado guiada pela percepcédo. E ainda, segundo estes dois autores, o termo
affordance € a roupagem dada a percep¢do e ambos os termos, segundo ROCHA séo
conceitos complementares. Assim, pudemos depreender que sempre ha algo a mais
do que um simples olhar envolvido na percepcao. Ela € uma acdo, que envolve o

corpo todo.

“‘Esta roupagem dada a percepgdo, como
constructo de acionamento de experiéncias que
balizam seu reconhecimento, recebe o nome de
affordance, ou medida de reconhecimento
perceptivo, orientando a enacdo na exploracdo dos
objetos do mundo, em seus usos”. (ROCHA, pag. 31,
2018)

Consideraremos o uso do termo enacéo como atividade que vem de dentro,
mas se estabelece com o0 mundo externo e tem neste, parceria decisiva. (VARELA,
1997).

Pensando nisso, neste estudo, admitiremos o corpo na sua plasticidade e
na sua din@mica de transformacdes quando tratado tanto pela ciéncia e/ou pela arte.
Refletiremos sobre o corpo no estado sujeito e sensorial como um elemento
importante para o sistema criativo, pois a capacidade desse sujeito de inferir ideias
conceituais a partir da percepcdo visual pode ser considerada uma forma de

intercambio criativo entre essas duas areas.

Metodologicamente consideramos a acao pratica da visitagcdo a exposicao
realizada na Pinacoteca (SP), como apoio fundamental para a descricdo dos estados
de affordances percebidos em relacdo as obras expostas e propostas neste trabalho.
Além disso, destacamos as entrevistas dadas pelo artista durante o evento e também
acontecidas em outros momentos, em varias coletivas a imprensa e as galerias de
arte, como material de apoio a nossa fundamentacédo, de que o corpo serve como

palco as artes e as ciéncias.
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Ao considerar nosso corpo como personagem participante, a interagcéo
espectador-obra ocorrida durante a visita a exposicdo Sopro foi algo bem mais
dindmico e atraente, uma vez que as obras discutiam as relacdes entre 0 espaco
expositivo e as diversas dimensdes do espectador. Dimensdes essas traduzidas em
conhecimentos prévios, pois quanto maior a experiéncia, maior a possibilidade de
perceber’ affordance e, conseguindo com isso, aproveitar ao maximo tal exploracéo.
Durante a visita consideramos tudo que fazia parte da instalacdo, o ambiente e 0s
objetos presentes no espaco, as partes de cada objeto, os formatos, os materiais, as

texturas, as cores e a disposi¢cao espacial das obras.

Como bem observa Ernesto Neto, as suas pecas se adaptam a arquitetura
do espaco expositivo como 0s 6rgaos ao corpo. E é nesse ponto, onde a arte encontra
a arquitetura, que se constitui uma plataforma de interacdo entre os espectadores e a
sensibilidade corpérea com o entorno®. O corpo também é obra de arte e sua
linguagem é poética®, é através dele que percebemos o mundo e suas informagoes.
Tomando como fonte de estudo os livros de James J. Gibson “A abordagem ecoldgica
da percepcéao visual”’, a “Fenomenologia da percepg¢ao”, de Merleau Ponty, podemos
afirmar que, de fato, o esquema corporal esta ligado a localizacdo das informacdes —
portanto, ao campo sensorio-perceptivo, segundo Pinto!® (2010, p, 25). Nas suas
composicoes artisticas, Neto trabalha com seus objetos organizados em
determinados ambientes, repletos de entranhas preenchidas com especiarias de
cores variadas, tomadas por objetos industriais como tecido de lycra, algodao,
poliamida, etc., aludindo a pele e aos 6rgaos do corpo e permitindo a associa¢cdo com

coisas organicas reforcando a ideia do corpo como paradigma de criagéo.

Em sua configuracdo, cada obra do artista possui particularidades que se
relacionam ao espago expositivo e aludem ao corpo humano visto por dentro.
Semelhanca essa que vai desde o material usado para a confec¢céo das obras até as

formas que lembram as visceras humanas. Cada uma das pecas permite ao

" Perceber é um fendmeno composto de estados. (LEOTE, 2014, p. 74).
8 https://www.archdaily.com.br/br/887321/descubra-a-arguitetura-animal-de-ernesto-neto. (Acessado
em 21/08/2019).

% Texto do artigo-2178-1-10-20101002.pdf (acessado em 02/01/2020)
10

https://www.ufsj.edu.br/portal2repositorio/File/mestradoeducacao/Disertacao8ValciriaOliveiraPinto.pdf.
(Acessado em 21/08/2019)
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espectador uma relacdo de intercAmbio com o espaco, diriamos até como algo
continuo a nossa corporeidade e essa experiéncia nao fica apenas no campo da
contemplacdo, vai além, € também uma experiéncia de interacdo onde todos os
sentidos sdo agucados.

Segundo palavras do proprio artista “é preciso ‘sentir a arte com os poros™.
Atualmente, gracas as possibilidades técnicas de visualizacdo contemporéanea, a ideia
que tinhamos do interior humano foi redimensionada e, por consequéncia, a de nos
mesmos. Assim, ao nos depararmos com esses imensos “0rgaos” o que sobressai é
a ressignificagdo do corpo como sujeito, sendo explorado nas suas muitas camadas

sensiveis.

Partindo da exposicdo Sopro e, consequentemente, do seu modus
operandi, ora envolvente, contemplativo, mas também Iidico e interativo,
identificamos o corpo e seus sentidos como uma questdo a ser discutida na pesquisa.
Como bem elucida Bachelard, (2001, p. 59) “o espaco da obra ndo é apenas algo
geometrizado. Ele é dinAmico”, e € nessa relacdo espago-corpo-obra que se constroi
as subjetividades na arte. De fato, a exposi¢cao ndo nos permitiu passividade, pois ela

precisou da nossa participacao para vir a ser.

“[...]1 O espectador é convidado a participar,
tocando, cheirando ou adentrando o espago da
escultura. As formas orgéanicas relacionam-se com a
observacdo do corpo como representacdo da
paisagem interna do organismo, numa analogia
entre o corpo e a arquitetura”.!

Considerando as questdes tratadas até aqui, citamos as obras Nave Denga
(1998), Nave Voadora (1999), Circleprototemple...! (2010), Enquanto nada acontece
(2008), e Pele em fuga, de (2002) participantes da retrospectiva do artista na
Pinacoteca, como referéncias para nosso trabalho. Conceituamos que estas obras
representam, significativamente, acerca da importancia dada as perquiricdes sobre o
corpo, por Ernesto Neto. Em suas varias entrevistas, deixa claro a necessidade de se

usar também, outros sentidos que vao muito além do olhar.

11 Trecho retirado do site da galeria: http://www.fortesvilaca.com.br/artistas/ernesto-neto. Acessado em
05/11/2019.
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“A convivéncia com 0s Kaxinawa me trouxe um
entendimento profundo da espiritualidade, desta for¢a
de continuidade do ‘corpo-eu’ e do ‘corpo-ambiente’, e
também uma base estrutural ‘espiritofilosoéfica’, além
da compreensdo de que ha muito o que descobrir
enguanto humanidade: quem somos? Onde estamos?
Para onde vamos?“ (InfoArtSP, 2019).

Entendemos também que essa preocupac¢do do artista com a inter-relacao
natureza/corpo/espirito, € para que haja uma auténtica experiéncia sensivel e
corporea por parte dos participantes do evento. Neto diz que a presenca do corpo é

necessaria como elemento indissociavel da mente e da espiritualidade??.

Figura 2. Foto da atividade interativa concebida pelo artista em conjunto com o grupo
indigena Huni Kuin. https://casacor.abril.com.br/arte/retrospectiva-de-ernesto-neto-e-a-
grande-atracao-da-pinacoteca/. (Acessado em 28/11/2019)

Assim, tendo como referéncias iniciais as obras citadas acima, buscamos
na presente pesquisa refletir sobre a subjetividade artistica versus a objetividade
cientifica no que diz respeito a representacdo do corpo. A questdo que nos interessa

€ a ideia, mesmo que implicita, desse corpo como meio para que a arte também

12 hitps://casacor.abril.com.br/arte/retrospectiva-de-ernesto-neto-e-a-grande-atracao-da-pinacoteca’.
Acessado em 28/12/2019.

20


https://casacor.abril.com.br/arte/retrospectiva-de-ernesto-neto-e-a-grande-atracao-da-pinacoteca/
https://casacor.abril.com.br/arte/retrospectiva-de-ernesto-neto-e-a-grande-atracao-da-pinacoteca/
https://casacor.abril.com.br/arte/retrospectiva-de-ernesto-neto-e-a-grande-atracao-da-pinacoteca/

possibilite conhecimentos e a ciéncia, emogdes.

A presente tese divide-se em trés capitulos intitulados Capitulo 1 -
Afinidades bioldgicas na arte e influéncias artisticas na biologia, Capitulo 2 - A arte
gue ensina as nossas maneiras e modela as nossas paixdes e Capitulo 3 - Agora eu
me tornei a vida, a criadora de sonhos. No primeiro capitulo desenvolveremos uma
discussédo entre arte e ciéncia procurando contextualizar a relacdo entre ambas
comecando no Renascimento e prolongando a discussdo até os nossos dias,
mostrando como a bioarte, novamente, aproximou as areas da biologia e da arte com
dialogos promissores. Pontuaremos algumas situacdes em que artistas e/ou cientistas
ultrapassaram através de seus modus operandi, o limite de seus campos de atuacao
e de alguma maneira reforcaram o laco entre as duas areas. No segundo capitulo a
proposta € apresentar o enfoque tedrico da nossa pesquisa, quando entdo
abordaremos sobre a Teoria das affordances, de James Jerome Gibson (1979).
Conforme tratam alguns cientistas este termo affordance tem sido amplamente usado
para descrever as possibilidades de acdo fornecidas a um organismo pelas
propriedades perceptivas do ambiente e se referem aos processos sensorio-motores
que emergem de uma interacao objetiva direcionada. O psic6logo Gibson usou este
termo em seu livro The Senses Considered as Perceptual Systems, mas sua definicao
mais conhecida foi publicada no livro The Ecological Approach to Visual Perception

(1979), deste mesmo autor.

The affordances of the environment are what it offers
the animal, what it provides or furnishes, either for
good or ill. The verb to afford is found in the
dictionary, the noun affordance is not. | have made it
up. | mean by it something that refers to both the
environment and the animal in a way that no existing
term does. It implies the complementarity of the
animal and the environment. Gibson (1979, p. 127)*3

Neste capitulo também relataremos nossa experiéncia com as areas em
questao partindo de um processo iniciado ainda na graduagdo sempre pensando o
corpo como mediador do diadlogo entre a arte e a ciéncia. No terceiro e ultimo capitulo

nosso trabalho focou em demonstrar de maneira peculiar, a experiéncia direta entre

13 hitps://en.m.wikipedia.org/wiki/Affordance. Acessado em 11/04/2020
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pesquisador e objeto, o que enriqueceu muito nossa pesquisa. Essa metodologia
empirica em primeira pessoa, que utilizamos para a demonstracdo da nossa proposta
doutoral, nos permitiu reflexdes importantes acerca dos processos dinamicos de
percepcdo envolvendo a interlocucdo arte/ciéncia, desenvolvidos em dialogo com o
corpo. Neste capitulo também, as obras referenciadas seréo trabalhadas enquanto
poéticas e mediadoras do nosso desejo de presenca, em relacdo as suas

composicdes fisicas e artisticas.
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Capitulo 1

AFINIDADES BIOLOGICAS NA ARTE E INFLUENCIAS ARTISTICAS NA BIOLOGIA

O Moderno desdenha imaginar; mas, expert em se
servir das artes, espera que cada [arte] o carregue
até onde desponta uma poténcia especial de iluséo,
em seguida consente.'#

Segundo o Journal of Consciousness Studies (1999, 2000 e 2004), desde
o final do século XX tem acontecido um crescimento substancial da atividade
interdisciplinar entre as artes e as ciéncias, com varios cientistas aplicando
conhecimentos e métodos de suas areas em parceria com artistas e vice-versa. Essas
duas areas que comumente se apresentam distantes, mas quando nos lembramos do
periodo renascentista percebemos como ambas tém confluéncias e situacfes em
comum. Neste capitulo iniciaremos nossa pesquisa contextualizando a relacao da arte
e da ciéncia comecando no periodo do Renascimento até nossos dias atuais e
pontuando algumas situacdes e artistas, que de alguma maneira reforcaram este laco

entre as duas areas.

Hoje, a biologia volta a oferecer inspiracdo para muitos artistas,
principalmente os que trabalham com a bioarte, pois esses usam de organismos vivos
e aproximam diretamente Arte e Ciéncia como forma de expressao que vai além da
estética apenas, sendo também uma arte funcional. Por outro lado essa arte, na sua
pluralidade, serve de inspiracdo para os meios de conhecimento desenvolvidos pela
biologia e também a auxilia, como nas ilustracbes cientificas, onde sabemos que
muitas dessas obras foram as Unicas formas que alguns cientistas tiveram como ajuda

na descoberta de novos interesses ligados a area médica, por exemplo.

Se fossemos comecar nosso capitulo tentando relacionar biologia e artes
desde tempos mais primérdios, iriamos logo destacar as pinturas rupestres de animais

e plantas feitas nas cavernas, mas devido ao nosso interesse daremos um salto na

14 Robert Antelme, A espécie humana, Lisboa, Ulisseia, 2003. (apud Jacques Ranciere, o destino das
imagens, pag 23).
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historia e j& iremos para a renascenga, quando o estudo da anatomia € o grande
destaque. E desse periodo também a invencdo do instrumento que proporcionou
inspiracdo para uma analogia direta e indireta entre corpo e imaginacao perceptivel
em muitas obras ao longo de varios periodos, dentre estes destacamos as
esculturas/instalaces do artista contemporaneo Ernesto Neto e sua Exposicdo Sopro
(2019), acontecida na Pinacoteca de Sao Paulo. A ferramenta primeiramente criada
por Antony Van Leeuwenhoek era, de longe, o microscépio tal qual o conhecemos
hoje, mas foi a partir dele que ficamos sabendo da existéncia de um mundo

microbiolégico.

O olhar sobre o corpo com viés artistico perpassa duas etapas, por assim
dizer: a anterior ao olhar cientifico sobre esse corpo, e aquela agora guiada por
métodos cientificos. Assim, a partir do Renascimento acontece a redescoberta deste
corpo como objeto de estudo e algo que interessa tanto a arte quanto a ciéncia, que
segundo DELEUZE (2000), apesar de serem formas de producéo de conhecimento
distintas entre si, se entrelacam e possibilitam a compreensao da realidade; ou pelo

menos possibilita pensar esse corpo como um conceito aberto.

O desenvolvimento das artes mecéanicas abre-se
para o mito do homem artificial, inspirado no homem-
maquina de La Mettrie. Vaucanson constroi
“anatomias moventes”, reprodugdes mecanicas da
respiragéo, da digestdo, movimentos do corpo e até
mesmo do mecanismo da circulagdo do sangue.
Merleau-Ponty chega a evidenciar uma coincidéncia
de interesses, no século XVII, entre o autbmato, nas
experiéncias cientificas, e a perspectiva, nas artes:
tanto o autdmato como a perspectiva davam a ilusédo
de realidade. (NOVAES, 2003).

Para descontruir é preciso antes saber construir, ou para fragmentar é
preciso antes conhecer o todo e, essas hipoteses em relagcéo ao corpo sao essenciais;
conhecé-lo tanto na sua subjetividade quanto na sua corporeidade. Sanchez (2004)
expde que o principal motivo da representacdo do corpo na arte é permitir reflexdes
daquilo que somos; mesmo cientes de que nosso corpo esta sempre em desnivel em
relacdo aquele que imaginamos ter. Foucault aponta que desde o inicio do séc. X VIl
o estudo sobre o corpo ganhou também um viés de interesse politico, a fim de escruta-

lo e disciplina-lo socialmente.
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Apesar de a Renascenca introduzir uma cultura laica, a igreja ainda
predominava sobre a histéria do homem, no entanto aos poucos foi perdendo dominio
guando o homem viu seu corpo humano materializado nas obras de arte e passou

entdo a questionar suas verdades tomando consciéncia do seu lugar no mundo.

Como a arte e a ciéncia nesse periodo da histéria mantinham uma estreita
relacdo entre seus campos, 0 interesse pelo conhecimento do corpo e seu
funcionamento tinha também como intuito maior exatiddo na sua representacao. Isto
se sabe pelas famosas dissecacfes de Leonardo da Vinci (1452-1519), que ia além
dos musculos explorando até os 6rgaos internos em seus desenhos. Mesmo porqgue,
as representacdes de esqueletos e da anatomia humana desenhada pelo artista,
seriam bem melhores e mais realistas do que qualquer outra, da época. Esses
desenhos, quase sempre, eram complementados por anotacfes do tipo fisiologico.
Leonardo da Vinci era mais que um artista, era também um cientista que aplicava a
relagdo entre as areas em suas obras e ja auxiliava em novos conhecimentos e

representacdes para ambas as ciéncias.

S

Figura 3 - Leonardo da Vinci, Estudos da Anatomia do ombro, 1510. (Pena e tinta
sobre papel, 29,2 cm x 19,8 cm. Colecao Real, Londres. Inglaterra).
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Michelangelo Buonarotti, contemporaneo de Da Vinci, também praticou o
estudo anatdbmico através de dissecacdes que ele mesmo preparava. A obra “A
criacdo de Adao” (£ 1511) feita no teto da Capela Sistina € uma prova de sua

dedicacéo ao estudo da anatomia humana.

Figura 4 - Michelangelo Buonarotti, A criacdo de Adao, 1510. Afresco localizado no sexto trecho da
aboboda da Capela Sistina.

Albrecht Durer também buscou no Renascimento italiano influéncia para as
suas obras. Viajando constantemente a Itdlia para a pratica do desenho a partir dos
canones classicos, sua preocupac¢do nao necessariamente era estética quando se
tratava do corpo humano, mas sim de conhecer suas propor¢cdes e com iSso criou

cerca de vinte e seis pranchas sobre o estudo das propor¢cées humanas.
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Figura 5 - Albrecht Direr -
Estudo do cranio. 1521.

A influéncia dos pensadores humanistas teve forte contribuicdo no sentido
de retroceder nas proibicbes das dissecacbes de cadaveres, o que permitiu o
desenvolvimento e uma compreensdo mais aprofundada desses estudos anatdémicos
e assim, durante este periodo, a relacdo entre a arte e a ciéncia pode acontecer de
uma forma mais proxima: a ciéncia com suas descobertas e a arte com seus registros.

Essa aproximacao, no entanto, mostrou-se benéfica para ambas as areas.

A diversidade de ilustracdes cientificas, cujo objetivo era representar e
catalogar as espécies recém-descobertas, detalhando as suas caracteristicas e
criando registros sobre estas, também permitiu que estes materiais pudessem ser
utilizados como material de estudo por outros estudiosos da época e de material de
pesquisa para a atualidade. Outro detalhe dessa parceria foi que a arte ganhou novos
modelos de inspiracdo, pois agora sabiam de diferentes animais, plantas e se
conhecia um pouco mais sobre o corpo humano para a producdo de imagens mais
detalhadas. Neste periodo, as ilustragdes passam a representar uma pluralidade de
areas, indo da anatomia, a botanica e a zoologia. Alguns outros artistas seguindo o
exemplo de Leonardo da Vinci buscaram diferentes técnicas e métodos de criacao

artistica; como por exemplo, a miologia e a osteologia.

A producdo de material cientifico ilustrado permitiu, por exemplo, que no
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Japéo durante o periodo Edo, o estudo da anatomia humana acontecesse de forma
proficua tanto para as artes quanto para as ciéncias, segundo Karuyama (1974, pp.
301-302), muito embora a prética da dissecacao nao fosse algo bem visto pela cultura
japonesa do periodo. Ainda segundo o autor, os meédicos Sugita Genpaku (1733-
1817), Maeno Ryotaku (1723-1803) e Nakagawa Jun'an (1739-1786) foram ver as
autopsias dos corpos de duas criminosas que tinham sido executadas na Vila de
Kozukappara e, espantados com a precisdo do livro sobre anatomia, ambos se
empenharam a traduzi-lo. O livro de anatomia em questdo era uma segunda edicdo
de "Ontleedkundige Tafelen" (1734), uma traducdo holandesa do texto médico
"Anatomische Tabellen (tabelas anatémicas)" (1722), produzida pelo médico alemao
Johann Adam Kulmus (1689-1745). Este mesmo livro deu origem ao "Kaitai Shinsho
(Novo Livro de Anatomia)"*®, que era composto de um volume contendo um prefacio

e diagramas anatémicos e mais quatro volumes contendo o texto principal.
I
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Figura 6 — Capa do livro holandés Ontleedkundige Tafelen.

15 https://japanese-wiki-corpus.qgithub.io/history/Ontleedkundige%20Tafelen.html

28


https://japanese-wiki-corpus.github.io/history/Ontleedkundige%20Tafelen.html

Figura 7 - Kaitai Shinsho, tratado de anatomia publicado em 1774, sendo uma tradugédo para a
lingua japonesa do livro holandés Ontleedkundige Tafelen, desenvolvido por estudiosos Rangaku.

Enquanto no ocidente desde o século XVI o estudo da anatomia humana
ja vinha sofrendo reformas tendo como principal responsavel por essas mudancas o
médico flamengo Andreas Vesalius!®. Como ficou registrado em seu livro “De Humani
Corporis Fabrica”, ele demonstrou que o conhecimento derivava dos exames de
cadaveres, e ndo apenas da leitura de textos antigos. Vesalius submeteu os antigos
tratados anatdbmicos a um rigoroso teste: uma comparacdo com a observacao direta
de um corpo dissecado e com isso inspirou outros estudiosos da fisiologia humana,
foi quando entéo os erros cometidos pelos antecessores puderam ser corrigidos e

novas ilustracbes mais corretas foram feitas.

16 Médico belga, considerado o “pai da anatomia moderna”. Foi o autor da publicagdo De Humani
Corporis Fabrica, um atlas de anatomia publicado em 1543. (Wikipédia)
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Figura 8 - Andrea Vesalius. “De humani corporis fabrica”, pag. 170. (1543)

Aproximando as ilustragbes de Andrea Vesalius (1543), e as feitas no
periodo Edo japonés, as demarcagbes entre o que parece ser “moderno” e “antigo”

acentuam-se, confundindo inclusive.
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Figura 9 - Estudo Anatémico feito a partir do livro “Ontleekundige Tafelen". (1774)

Os anos compreendidos entre 1600 a 1800 marcaram um periodo de
avanco dos estudos anatbmicos, gracas ao aperfeicoamento das tecnologias de

impressao, com isso as ilustracfes anatdmicas puderam alcancar uma maior precisao
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técnica e, a Anatomia, passa a desempenhar um papel importante na pesquisa e na

educacdo médica, gracas as pec¢as anatébmicas desenvolvidas por Schwammerdam e
Ruysch (1670-1690).

Enquanto isso no Japdo, as ilustracdes anatdémicas antigas que circulavam
nas rodas de estudo de fisiologia humana ddo uma perspectiva sobre a evolugdo do
conhecimento médico durante o periodo Edo.

FEER

Figura 10 - llustracd@o antiga que circulava no Japao do Periodo Edo.
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Figura 11 - llustracdo antiga que circulava no Japao do Periodo Edo.

Considerando os recursos imagéticos adotados nas figuras 10, percebe-se
gue essas sao imagens vagas, enquanto as ilustracbes ocidentais sS40 muito mais
precisas. As diferencas nas representacdes do cranio (figuras 12 e 13) mostram a
riqueza estética tdo bem representada por Andreas Vesalius, garantindo-lhe a minucia
dos detalhes desejados. Isso também mostra a importancia que teve a autopsia, a
dissecacdo e a experimentacdo no periodo seiscentista. Apesar de ndo ser uma

pratica agradavel, foi a inica maneira pela qual a medicina pode (e pode) evoluir.
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Figura 12 - Estudo Anatdmico feito a partir do livro “Ontleekundige Tafelen". (1774)
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Figura 13 - Andrea Vesalius. “De humani corporis fabrica”, pag. 606 (1543).
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A arte japonesa desse periodo ficou marcada pela representacdo dos
cenarios naturais que tiveram papel importante na arte asiatica ao longo dos séculos.
Muitos artistas se especializavam no detalhadamente das formas corretas de
representacdo anatdémicas das plantas e animais, enquanto que a anatomia humana
permaneceu sendo representada de forma mais fantasiosa até a modernidade, por
outro lado no ocidente, era possivel ter acesso a laminas anatbmicas mais precisas

em detalhes.

A Arte e a Ciéncia no tempo

"Se nao és capaz de encontrar um micrébio que
faca o trabalho para ti, cria-o!" - J.B.S. Haldane,
1929.17

A arte e a ciéncia sensibilizam nossa percepcao e pensamento, sendo que
a juncédo desses campos nos permitiu maior e melhor articulagcdo no mundo. Gracas
a essa parceria, por exemplo, hoje se notam grandes avancgos tecnologicos e se de
um lado a ciéncia nos afeta com inovacdes conceituais, de outro, a arte como sistema
de simbolos nao verbais, afeta de maneira semelhante as expectativas induzidas por

paradigmas.

Vérios artistas, ao longo da historia da arte, movidos pelo interesse cientifico
interpretaram e registraram, a seu modo, “profecias e prodigios”. A gravura chamada
La cerda de Landser (Fig. 15) é uma das primeiras gravuras de Ddrer, feita quando
ele tinha 25 anos. Esta gravura foi inspirada em relatos de uma porca extraordinaria
nascida em 1° de margo de 1496, na aldeia de Landser, na provincia austriaca de
Sundgau (Alsacia). Testemunhas descreveram uma porca como tendo “uma cabeca,
quatro orelhas, dois corpos, oito pés em seis dos quais se equilibrava, e duas linguas”.
Enquanto Duarer, morando em Nuremberg, ndo chegou a ver o animal, o poeta e
humanista Sebastian Brant, que morava em Basileia viu e compds versos escritos

acompanhado de uma xilogravura bastante grosseira (Fig. 14). Esse desenho e os

17 https://biogenetical3.blogspot.com/2006/03/revoluo-da-biogentica.html. Acessado em 25/02/2017.
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versos logo estavam circulando e chegou as méaos de Direr que entdo compdés a

enigmatica gravura usando a plasticidade da imagem para tratar das verdades do seu
tempo.
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Figura 14 - Esta impresséo provavelmente foi cortada na oficina do artista aleméo Albrecht Durer,

que publicou uma gravura em chapa de cobre do mesmo fenémeno, em 1496. Karl-Adolf Knappe,
1496. Colecéo Charles Walker
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Figura 15 - Albrecht Direr (1471—155. La cerda monstruosa de Landser, 1496.® Grabado en papel
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18https://portlandartmuseum.org/wp-content/uploads/2017/10/Durer-ES.pdf. Acessado em 18/11/2018.
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verjurado antiguo Placa: 4 3/4 x 5 pulgadas. Coleccion de arte de Mark Adams y Beth Van Hoesen.

Ja na gravura intitulada de Melancolia I, de 1514 (Fig. 1), Direr novamente
faz sua interpretagdo cientifica natural da passagem de um cometa e que segundo
pressagios da época, prenunciava o fim dos tempos. Nessa obra ele apresenta a
melancolia como uma figura alada, tem a cabeca apoiada na mao esquerda e um
compasso na mao direita, taciturna na sua meditacdo propria de homem e cercada
por diversos objetos técnicos e matematicos igualmente enigmaticos. Ao fundo tem-
se 0 quadrado magico de ordem 4 (de 4 fileiras e 4 colunas), porém este néo
corresponde a influéncia astrolégica de Saturno, como muitos imaginam e sim a
influéncia de Jupiter. Talvez por isso, esse quadrado magico represente também aqui
um talisma médico psicoldgico, pois segundo estudiosos, a influéncia jovial, ativa e
poderosa de Jupiter € a Unica forca capaz de neutralizar a inatividade esterilizadora
da melancolia. “A tdbua numérica magica se ergue na parede a maneira de um ex-
voto em agradecimento aos servicos do benévolo e vitorioso génio astral” (Warburg,
p.488).

Figura 16 - Detalhe do quadrado magico ao fundo da gravura.

A alegoria criada pelo artista ndo tranquiliza de fato quem observa a obra.
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Ha um estado de suspensdo, mas também de tensdo presentes. Nao ha solucbes
para aquele problema. Ha perguntas, as mesmas talvez que nés fazemos ainda hoje.

Arte e Ciéncia tém caminhado juntas no tempo, por vezes sem muito alarde,
em outras ostensivamente. Havera limite ou ndo? A forma como a arte e a ciéncia
processarem essas questdes por seus sistemas de criacdo poderd nos levar a um
equilibrio desejado, pois enquanto a arte instiga, a ciéncia buscara tranquilizar,
qguando for a vez da ciéncia lancar seus desafios, cabera a arte modelar visualmente

um alerta.

Hoje é a ciéncia quem levanta o véu da natureza, desafiando questfes de
ética e seguranca. Neste campo n&ao ha meio termo, contudo ainda é o corpo o “centro
vivo de todas essas intengdes” (MERLEAU-PONTY, 1986), € ele quem permite essa
integracdo sensorial entre a arte e a ciéncia e as experiéncias possiveis por meio dele
como suporte ou ndo. Neste sentido, a representacao do corpo e o préoprio corpo foram
sendo fragmentados e, enquanto provocavam respostas da ciéncia, a arte buscava

ainda mais instigar um pensamento reflexivo em relagéo a este corpo.

Mesmo nos momentos de exaltacdo criadora da ciéncia, com seus perigos

presentes, mas também oportunos, a arte, cocriadora, pede reflexdo, mas expoe.

A arte e a ciéncia pertencem a mesma busca imaginativa humana.

Enquanto o cientista traca um plano de referéncia, o
artista traca um plano de composicdo. O cientista
cria proposicdes, o artista cria bloco de sensacdes
(Deleuze; Guattari, 1992, p. 208).

O didlogo entre a arte e a ciéncia ja demonstrou seus beneficios,
principalmente infundindo o potencial criativo nos individuos durante essas
associacdes ou quando da construcao de recursos conjuntos baseada em sinergia de
acao, reacao e estimulo mutuo. Assim, de maneira ativa, a simples interacdo dessas
areas pode - se adequadamente cultivada - se tornar um recurso e uma plataforma

exploratdria, como é a bioarte, hoje.
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E fato que essas investigacbes contemporaneas entre as areas tém nos
levado a formas de dialogo, talvez um dos fatores desse novo espirito colaborativo,
seja a constatacdo de que os artistas fizeram certas descobertas sobre o
funcionamento do cérebro humano que ultimamente tem chamado a atencdo dos
cientistas (Zeki, 1999. p. 2). Sabemos que os artistas sempre tiveram interesse sobre
a maneira de como o mundo é percebido, e ndo é surpresa que alguns historiadores
da arte jA demonstrassem em seus textos terem entendido certas caracteristicas
desse processo investigativo. Quando Paul Klee dizia, por exemplo, "A cor me possui
[...] Eu e a cor somos um [...] Sou pintor", ele estava “sentindo” as cores. Ou quando
Goethe, em seu Tratado das cores, fala do vermelho e a impresséo que causa, tanto
de seriedade e dignidade quando mais escuro, quanto de benevoléncia e graca em
seu estado “diluido” e claro, segundo ele, “Por isso, a dignidade da velhice e a
afabilidade da juventude podem se vestir com a mesma cor” (LICHTENSTEIN, 2006).
Da mesma forma podemos dizer sobre Wassily Kandinsky em relacéo ao circulo na
sua obra Composicao VIII: "é a sintese das grandes oposi¢cdes. Ele combina o
concéntrico e o excéntrico numa unica forma e equilibrio. Das trés formas primarias,
o circulo é aquele gue se direciona claramente para a quarta dimensao. ” 1° E assim
quando observamos uma obra podemos dizer que estamos “sentindo” as formas ou

mesmo a profundidade nelas.

Através de investigacdes, de alguma maneira, 0s artistas registraram isso
nas suas artes espalhadas pelas galerias e museus do mundo, e a tarefa de tentar
extrair esse conhecimento artistico depositado nas obras necessita também de uma
compreensao cientifica sobre percepcdo e cognicdo de modo amplo. Apesar de
sabermos que essa parceria arte/ciéncia acarreta em desafios, ela deve ser entendida
como algo bastante colaborativo para as partes. Uma aplicacdo bem simples dessa
parceria seria 0 uso das artes visuais como ajuda para o diagndéstico de patologias
médicas, ou seja, quanto mais se olha, mais se vé, entdo aprender a habilidade da
observacéo é um tipo de raciocinio estético que pode ajudar muito na medicina. Nesse
caso, uma parceria entre Professores de Desenho Artistico da Escola de Belas Artes

e 0 Hospital Universitario da UFRJ em projetos de extensdo sobre a promocao de

18 “Composition VIII". Wassily Kandinsky (em inglés). Guggenheim.org. Consultado em 8 de Janeiro
de 2014. https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A30 VIl (Kandinsky)#cite note-qug-4
Consultado em 24/08/2019.

40


https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A3o_VIII_(Kandinsky)#cite_note-gug-4

7

saude entre outros € uma possibilidade de integracdo arte/ciéncia. Também o
Programa de Pos-graduacdo em Histéria das Ciéncias, das Técnicas e da
Epistemologia/UFRJ (H.C.T.E), tem em seus cursos, disciplinas envolvendo a parceria
arte/ciéncia, como a “Interfaces em Arte, Ciéncia e Tecnologia”, etc. Tais Docentes,
numa colaboracao multicultural acabam instigando um grande potencial inspirador aos
seus alunos. A lista de eventos relacionados na producdo intelectual desses
Professores comprova que essa parceria € extensa e ja gerou diversos produtos que
vao desde exposicOes a prémios por participacdo. Tanto € proficuo esse dialogo, que
um estudo recente?® apontou que os ganhadores do Prémio Nobel da &area das
Ciéncias, geralmente se dedicam a alguma tarefa artistica, enquanto outro artigo
menciona que algumas dezenas de cientistas perceberam que, aqueles dentre eles

que praticavam artes visuais costumavam publicar pesquisas de alto impacto??.

E nessa busca inspiradora, eis que o corpo humano se reafirma como um
elemento inextricavel a esse diadlogo. Ele, segundo GIANOTTI (2011), pode ser
entendido como um palco onde se completam esses encontros, permitindo, que
“‘mundos macro e micro, figurativo ou abstrato, convivam nas obras de arte e se
aproximem com liberdade poética, dos estudos cientificos”. Nessa teia relacional, a
arte mais uma vez especula a ciéncia criando imagens a partir da manipulacdo de

seres vivos microscopicos. E a Bioarte.

Desde o final do século XIX e inicio do XX, a fabricacdo de sensores 6ticos
permitiu atravessar a densidade do corpo e desdobra-lo para fora. Equipamentos de
ressonancia magneética (MRI), ultrassonografia, tomografia por emissdo de positrons
(PET), tomografia computadorizada (CT), etc., alavancou as possibilidades de
subdivisdo da anatomia permitindo mais especificidade e precisdo no estudo

anatdémico-clinico do corpo.

Esses desenvolvimentos tecnoldgicos estimularam novas formas de

aprendizado e analise clinica, impulsionando igualmente o nascimento da é&rea

20 Root-Bernstein R (2008). As artes promovem 0 sucesso cientifico: membros do Nobel, Academia
Nacional, Sociedade Real e Sigma XI. Jornal de Psicologia da Ciéncia e Tecnologia 1: 51-63.
21 Root-Bernstein R, Bernstein M, Garnier H (1995) CorrelacGes entre avocacées, estilo cientifico,
habitos de trabalho e impacto profissional dos cientistas. Res. J 8: 115-137
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anatdbmica computacional, assim como a moderna técnica de plastinagdo de
cadaveres criada em 1977 pelo artista e cientista Gunther Von Hagens, que mesmo
controversa, surgiu com o intuito de preservar as pecas anatdémicas e deixa-las mais
proximas o possivel de sua aparéncia em vida, beneficiando diversas areas biolégicas

e médicas.

Santos (2006) considera que desde o surgimento da tecnologia, tudo passa
por ela e inclusive as producdes artisticas. Por exemplo, em 1997, Eduardo Kac inicia
essa ideia de Bioarte criando a obra "Time Capsule", precedendo em alguns anos o
Time Capsule que seria lancado pela Apple em 2008, cuja intencionalidade é quase a

mesma: servir de backup automatico.

Nesta obra de Kac, o transconder implantado em seu calcanhar em forma
de microchip serve, na verdade, para registrar ao possuidor deste, no caso o artista,
em um banco de dados remoto. Ou seja, a obra quer ter 0 mesmo poder que a
fotografia tinha nos séculos passados, antes da possibilidade de manipulacao digital:

de ser uma espécie de documentagdo e memoria.

O Time Capsule da Apple, segundo a préopria empresa a época do
langcamento, permitiria que todas as fotos insubstituiveis, filmes e documentos seriam
automaticamente protegidos e incrivelmente faceis de serem recuperados, caso

fossem perdidos.
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Figuras 17, 18 e 19 - Eduardo Kac.
Transconder, 1997.
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Figura 20 - Timer Capsule, Apple, 2008.

Eduardo Kac também faz uso da manipulacdo de genes em célula viva e
cria a coelha ALBA. ALBA, como dito pelo artista, tinha a intencéo de ser um animal
guimérico, algo que ainda néo tinha sido produzido pela natureza. Essa experiéncia
estética e artistica envolveu e estabeleceu os sentidos gerados entre a arte visual e 0

mundo contemporaneo vivenciado na virada do século XX para o XXI.

Outro dialogo entre arte e ciéncia parecido com esse, ocorreu com 0S
projetos Colbnias e Petri, do bioengenheiro Tal Danino e do artista plastico Vik Muniz.

Essa parceria surgiu no M.I.T. (Massachusets Institute of Technology) em 2016, e
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tinha o pretexto de criar imagens a partir da experimentagdo com microrganismos bio-
manipulados e, segundo Tal Danino, essa ideia surgiu enquanto observava como as
colbnias de E. coli se comunicavam entre si, emitindo uma espécie de
bioluminescéncia quando atingiam um determinado padrédo de densidade e logo
lembrou das suas aulas de arte que tivera na faculdade. Ja para Vik Muniz que sempre
gostou de experimentacdes artisticas, esse didlogo entre arte e ciéncia permitiu gerar
uma “combinacado exata entre matéria e significado”.

A colecdo Colonies € composta de obras fotograficas de grandes
dimensbes imitando estampas de papel de parede e a Petri, € uma colecéo de pratos
comercializada pela Le Maison Bernaudaud pelo valor aproximado de 430 Euros,
limitados a uma producao de 2500 produtos e cujo valor das vendas foi revertido para

a continuidade das pesquisas sobre o cancer.

Vik Muniz ainda segue com a sua arte de subverter materiais enquanto Tal
Danino deu continuidade aos estudos com as bactérias. Os pratos, produto da
parceria arte/ciéncia no M.I.T, podem ser adquiridos pela internet e entregues pela

Bernaudaud, sem restricoes.
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Michel Bernardaud
CEO

is pleased to invite you to the discussion

“Turning Living
Cells Into Art’

with

Vik Muniz

Artist

Dr. Tal Danino

Postdoctoral Fellow, MIT

On the occasiop of the presentation of

The Petri collection
created by Vik Muniz
and manufactured by Bernardaud

Figuras 21, 22, 23 e 24 - Colecéo Petri: Seis pratos de 10.6” ou 26cm, cada. Le Maison Bernaudaud
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Assim a pesquisa que combina biologia e engenharia, cuja finalidade é
encontrar uma maneira de instruir as bactérias programadas a entrarem nos tumores
cancerosos, de forma ndo invasiva, detectar e tratar a doenca passa a servir também
como experimento de Bioarte. Isso mostra o poder da percepc¢éo, de repente nao €,
mas eis que se torna. E como a ciéncia também precisa elaborar e construir seus
objetos, a criatividade se torna um fator importante na elaboragdo do pensamento

cientifico. Nessa parceria entdo, um completa o outro e vice-versa.

Segundo Deleuze & Guattari toda matéria tem possibilidade de expressao
e cabe aos artistas captar esse algo ainda latente, mesmo que se use de fabulagbes
para isso. Nesse caso, as obras resultantes dessa parceria no M.I.T. servem também
para apresentar uma outra faceta da ciéncia, aquela capaz de “forjar [...] instrumentos”
(DELEUZE, 2000) para criar uma maneira de subverter algo esteticamente
repugnante e se permitir parcerias, inclusive com a arte, na intengédo de uma expansao

e reafirmacéo da vida.

Esta ciéncia inovadora que permite associar-se a uma atividade criativa é
aquela capaz de, ao querer produzir, fazer-se comprometida com o vivido, criando
assim novos rearranjos e promovendo outros cortes, enfim novas (des)organizagdes.
Neste sentido, artistas e cientistas sdo possivelmente bem parecidos, pois ambos
compartilham o desejo de querer descrever e interpretar suas experiéncias motivadas
pela "busca de uma ideia que existe apenas na mente... e representa o resultado da
imaginacdo” 22 (Van't Hoff, 1967). E esse desejo que “constréi maquinas que, [...] sdo
capazes de fazer saltar algo [...]". (Deleuze & Guattari, 2008) e permitir caminhar
juntas essas duas areas que se afinam e se prolongam uma na outra. Nesse devir
arte da ciéncia, essa operacdo de propor uma composi¢cao artistica que perpassasse
o relato cientifico gerou combustivel para uma producéo incolume, rearranjada em
novas camadas e que, de maneira instigante, conseguiu subverter as formas de limite
da visdo humana, permitindo perceber sutilezas do mundo micro, aparentemente
abstrato, poeticamente. E € desta forma que percebemos as obras do artista

contemporaneo Ernesto Neto, do qual trataremos aqui em nosso trabalho.

22 van't Hoff JH, Springer GF (1967) Imaginac&o na ciéncia. Nova York: Springer-Verlag Nova York.
24 pp.
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Buscando tornar transparente o limite entre interior e exterior, a arte
continua avancando tentando devassar o que a forma exterior oculta, levando a
figuracao a ser diluida em amplas formas. Podera também “mapear” uma divisdo que
existe internamente, modelando-a em fios ou linhas ou qualquer outro meio que
deseje; cujo contorno em desenho ou trés dimensées, abrigara mundos igualmente
familiares a ciéncia e permitira entdo ser o corpo o veiculo mediador do didlogo entre

a arte e a ciéncia.

Hoje, talvez jA ndo seja mais conveniente delimitar fronteiras de
conhecimento, pois cruzamentos sucessivos, que ora se complementam e em outras
se mostram conflituosos, surgem trazendo a necessidade de reinterpretacoes

constantes daquilo que ja nos referiamos como dado.

A longa jornada para fazer surgir o homem moderno parece néao fazer
sentido espago-tempo nesse pensar e viver dindmico atual, desse homem que hoje
se remodela abruptamente com e pela tecnologia. E na busca de compreender esse
mundo atuante, de ser capaz de agir sobre ele e modifica-lo, filiagdes e intercambios
entre os diversos campos de acdo resultam, por vezes, propostas ousadas, mas

incoerciveis, deixando transpassar essa parceria promissora, ou nao.

Se na representacdo contemporanea esse corpo nao precisa de canones,
simetria, proporcao, beleza, e tampouco servir para um fim especifico, pois € ele o
proprio objeto da arte, entdo precisa ser representado como uma construcao
constante. Hoje, o olhar que a Ciéncia lanca nos seus estudos sobre esse corpo é o
olhar interno, o olhar que se debruca cada vez mais sobre o micro, sobre a delineacéo

das fronteiras, da matéria de que € feito o solo e indo além, ao subsolo desse corpo.

Essa mesma Ciéncia que desencanta, encanta quando promete milagres e
permite a imaginacdo. Esse mesmo corpo tornado visivel através dos meétodos
anatdmicos e experimentais servird de palco a arte, onde se desenrolarao grandes
dramas, e alegorias assumirdo o lugar das praticas de representacdo em uma
reinvencao desse mundo visivel. Diante da imagem do corpo, artistas e cientistas se

veem frente a grandes possibilidades reflexivas ou criativas. Assim a arte
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contemporédnea com suas ramificagfes estéticas e artisticas com o mundo atual,

acaba exigindo um envolvimento maior de todos 0s sentidos do nosso corpo.

Nesta iteracdo especifica, pretendemos enfatizar a importancia da
imaginacdo e da metafora na representacdo do corpo pela arte contemporanea, por
intermédio das investigacfes feitas pela ciéncia. Por analogia diremos que essa
ciéncia poetizada na forma de instalagdes artisticas produzidas por Ernesto Neto,
apresentou amplas narrativas que se desenrolaram naquele modo-lugar (Exposicao
Sopro/Pinacoteca de Sao Paulo) e permitiu que subjetivassemos sobre interpretacdes
da biologia ou do corpo através da sintese da arte. Talvez, como veremos no proximo
capitulo, fios ou linhas, ou qualquer forma de expressao artistica medeie a projecdo
da subjetividade do corpo na arte, fazendo refletir uma ciéncia que também é poética

ao entendimento do expectador.

“[...] Entao criamos esse tipo de sonho utdpico ou
paisagem de fantasia dentro do corpo, pois 0 homem
estq acostumado a pensar no natural como algo
externo, mas a verdade é que a natureza esta,
também, no interior de cada pessoa, esta no que se
faz, no que se pensa, no que se produz". (Neto,
2018)%3

O corpo e suas distingdes®*

O século XX iniciado apds a Belle Epoque trouxe consigo sérios conflitos
de grandes proporcdes e a partir dai 0 mundo teve acesso a imagens que causam
torpor, inclusive de corpos fragmentados em sua fragilidade, que chegaram e ainda
chegam até nds de maneira quase instantanea. Essas imagens apontam o grau de
complexidade da interferéncia tecnoldgica, tanto para o bem quanto para o mal, nos
conflitos armados e até da violéncia urbana que tem nos assolado diariamente. No
entanto esse processo de fragmentacdo do corpo (Frangere, do latim = quebrar), no
sentido de separar-se literalmente do todo, perpassa a questao da virtualizagao desse
corpo. Como assim? Esse corpo uma vez fotografado ndo est4 mais preso ao espacgo-

2 https://www.archdaily.com.br/br/887321/descubra-a-arquitetura-animal-de-ernesto-neto. Acessado
em 24/05/2020.
24 Segundo o filésofo Padre Vaz entende-se a categoria corpo a partir de trés distingdes: substancia
material (totalidade fisica), organismo (totalidade biolégica) e o corpo préprio (totalidade intencional).
(pag: 161. Conversacoes de artes e de ciéncias)
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tempo tampouco a uma unica realidade. A prépria imagem fotografica e os demais
meios de telecomunicacdo se assemelham aos oOrgdos de sentido humano,
permitindo-nos uma maneira de percepcao muito mais abrangente, podendo alguém,
em outro lugar, reviver nossas experiéncias sensoriais a partir daquilo que se
apresenta ali enclausurado em uma foto ou em uma imagem de video, etc. Levando-
se em consideracgdo que virtual € algo sempre em constante devir, é dindmico e tende
a transformar uma realidade, segundo SARZI?®> (2009) “num conjunto de possiveis,
numa verdadeira mutagcdo da identidade”, entende-se que esse processo da
virtualizacao se aproxima da estética da fragmentacao através da multiplicidade e das

diferentes percepc¢des do corpo.

Essas maneiras de construir o corpo, e com ele se
relacionar do homem pés-moderno, desencadearam
um processo de virtualizagdo dos corpos (...).

[...] Uma das func¢des fisicas do corpo humano que é
mais afetada por esse processo de virtualizacéo do
corpo é a percepgédo, cada vez mais externalizada e
projetada para fora do corpo fisico do homem.
(SARZI, 2009).%¢

Virtualizar o corpo é reinventa-lo através da tecnologia. Isto também permite
gue remodelemos este corpo ao nosso bel prazer; uma vez que o mercado estético
com suas diversidades de equipamentos invasivos ou ndo e que prometem milagres,
também permite por meio da antropogenia?’ que modifiguemos este corpo herdado
por um corpo desejado. As possiveis transformacdes desse corpo, aquelas que o
desejo idealiza, das modificagdes bioldgicas e sexuais, do corpo outrora ficticio, do
corpo agora biénico, ndo importando qual seja a intervengdo, 0 corpo € sempre 0

suporte dessas mudancas.

"No fundo, era o que afirmava Kant. Para ele, as
interrogagdes humanas fundamentais sao as
seguintes: 'O que posso saber? ' (questdo
metafisica); 'O que devo fazer? ' (questdao moral); 'O
que posso esperar? ' (questao religiosa). Todas elas
dependem, porém, de uma quarta: 'O que é o
homem?' [...] Responder a questdo do homem seria,

% http://www.revista.art.br/site-numero-08/trabalhos/01.htm. Acessado em 24/06/2019
26 idem
27 Cirurgia estética, proteses, dopagem, manipulacdo genética etc.
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por assim dizer, a melhor maneira, talvez a Unica
possivel, de responder as questdes que o homem se
coloca." (Wolff, 2011)

Wunenburger (2006), diz que o avanco tecnolégico dos Ultimos tempos nos
faz presenciar uma espécie de sobrerrealidade, e ndo uma irrealidade?®; portanto esse
corpo suscetivel ao olhar da ciéncia e a sua manipulacéo, é sim um corpo virtual feito
de possiveis. Essas novas técnicas de reinventar (ou de representar) o corpo, traz
consigo novos problemas. Ademais, reinventar o corpo sob nova condigdo de
realidade ndo faz dele menos fragil e imortal. Acreditamos que € ai que o trabalho do
artista Ernesto Neto venha de encontro, pois nesse didlogo com a ciéncia, Neto
apresenta ao homem a sua natureza, mostrando-lhes um “corpo nu contemporaneo”
que também é viscera e es6fago com seus movimentos peristélticos, autbnomos, etc.,
na intencdo de desperta-lhes um corpo-vibratil?®. Esse corpo composto por trilhdes de
células, cada uma com suas caracteristicas moleculares Unicas € um microcosmo
invisivel trazido para o macrocosmo visivel pelas méaos do artista, que lhe deu uma
forma poética com dimensdes incriveis. Imagine que cada trancada de tricd que se
ramifica para formar uma peca que por sua vez se liga a outras, por partes, formando
um todo, nos remete a nossa composicao biolégica, tanto na aparéncia quanto na sua
formacao estrutural. A exposi¢cdo Sopro foi quase como abrir um atlas anatdémico e
passear por ele, sabendo igualmente que, tal qual uma célula estudada de maneira
isolada e fora de um contexto ambiental ndo fornece informacfes precisas, a
exposicdo como um todo foi essencial para a nossa compreensao e afirmacao deste

trabalho.

28 http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-106X2006000200003 Acessado em
25/04/2020.

29 "Corpo vibratil", segundo Suely Rolnik, € aquele no qual em contato com outro, humano e ndo
humano mobiliza afetos, tdo cambiantes quanto a multiplicidade variavel que constitui a alteridade.
https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs3004200006.htm#:~:text=%C3%89%20a%20partir%e20da%?2
Oescuta,sua%200bra%20e%20dele%20se Acessado em 25/04/2020.
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Figura 25 - Image aprximada de células adiposas  Figura 26 - Corte de um trabalho de
Ernesto Neto feito com bolas e croché.

Figura 27 - Corte de células nervosas

Figura 28 - Corte de imagem da obra de Ernesto Neto. © designboom
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Capitulo 2

A ARTE QUE ENSINA AS NOSSAS MANEIRAS E MODELA AS NOSSAS PAIXOES®

Nesse processo de construcéo de teorias sobre a ideia do corpo como meio
para que a arte também possa gerir conhecimento e a ciéncia produzir emocdes, ao
invés do trabalho aqui escrito demonstrar um distanciamento peculiar entre
pesquisador e objeto, o relato serd o resultado da nossa experiéncia e as conclusées
a partir dela. A experiéncia de um corpo transformado e contaminado pelo revérbero
da emocao de pesquisar as indagacdes envolvendo o cruzamento da arte e da ciéncia.
Neste segundo capitulo abordaremos nossa trajetéria enquanto aluna de artes e
professora de desenho artistico e anatdémico da Escola de Belas Artes e o desejo de
aprender mais sobre questdes relacionadas a representacéo do corpo. Também neste
capitulo exploraremos sobre o conceito de affordance e sua possibilidade de aplicacdo
no contexto artistico, em especifico, diante das instalacfes e esculturas de Ernesto
Neto.

Nosso processo de busca pelo corpo como centro epistemoldgico iniciou-
se ainda na graduacdo. As aulas de Histdria da Arte nos fizeram saber das
possibilidades do corpo como entidade biol6gica ou simbdlica. Conhecer sobre as
obras de artistas como Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Andreas Versalius, etc,
marcou o ponto zero dessa caminhada de emocodes. A “Physiologia das paixdes”, de
Charles Le Brun” (1668), foi também uma excelente descoberta naquele periodo
iniciatério. Este Epitome que faz parte do acervo da Biblioteca de Obras Raras foi um,
dentre tantos outros livros, por nés pesquisado durante o Mestrado na Escola de Belas

Artes.

“[...] As diferentes paix6es da alma tem huma
influencia mui marcada sobre os musculos da cara.
Estes experimentdo modificagdes mais ou menos
consideraveis, em relacdo com a intensidade e
violéncia da paixao: assim acontecera que a cOlera
e 0 desespero desfigurem todas as feicbes do

30 Jean-Jacques Rousseau. Discurso Sobre as Ciéncias e as Artes. (Portuguese Edition). (Locais do
Kindle 63). Edi¢céo do Kindle.
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semblante, quando a compaixdo e o jubilo se
limitardo a modifica-lo levemente. Hum conselho util
para os estudantes he que devem cuidar em
caracterizar o temperamento e as feicdes de huma
figura por hum modo analogo a paixdo que nele
guerem expressar. Seria ridiculo, por exemplo,
representar n’huma coélera violenta hum homem,
cujos cabelos louros, estatura delgada, e feicdes
efeminadas indicassem a moleza e falta de energia,
ao mesmo passo que a docura seria mal
caracterizada por huma disposicdo absolutamente
oposta” 3!

Esse epitome traduzido e trazido para a Academia Imperial das Belas Artes
pelo pintor e entdo diretor Taunay, tinha como objetivo auxiliar o aluno de Desenho na
representacdo das paixdes da alma. Ele pretendia ser uma metodologia de ensino da
representacdo para determinadas paixdes humanas, cujos professores da época
podiam recorrer a essa colecdo que continha também 19 pranchas desenhadas pelo
artista francés Jean Audran (1667 — 1756).

Figura 29 - Jean Audran. A compaix&o.

Somando-se a essas descobertas académicas, temos também a disciplina

de “Fisiologia e Anatomia das Paixdes”, que era aquela cursada pelos alunos de

31 Taunay, na introdugdo da parte referente a “physiologia das paix&es”.
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Escultura da antiga Academia e que mais tarde transformou-se na disciplina de

Desenho Anatdbmico.

Enquanto Professora Substituta desta disciplina, em 2009, usamos o
Acervo do Museu da Escola de Belas Artes como material didatico, onde
experimentamos o desenho de observacdo e representacdo plastica através do
exercicio de copias. Tal qual, em um primeiro momento, como 0s alunos da antiga
A.l.B.A (Academia Imperial das Belas Artes), s6 que em um tempo, recurso e olhar
bastante distinto daquele de outrora. Nesse momento nos vieram questdes
envolvendo o olhar e o corpo, modelo devassado, pelo olhar atento dos alunos com
seus materiais e pranchas tentando capturar até o invisivel; e os deles proprios, como
devassadores, que reverberavam o0s seus movimentos dessas tentativas de captar e
apresentavam, das mais simples as mais complexas poses, que aquelas la
estampadas no acervo do Museu e também pareciam participar da criagdo de uma
grande obra artistica. E entdo, “como explicar essas emocdes e as sensacdes desse

corpo ao ver e participar de um evento (artistico) assim”?

Depois dessa experiéncia cresceu a vontade de conhecer mais sobre essas
questdes interdisciplinares. Surgiu a necessidade de pesquisar melhor esses valores
de representacdo do corpo e até onde arte e ciéncia se aproximam e se distanciam,

em relagdo ao assunto.

O Projeto “Anatomia das Paixdes” pertencente ao Complexo de
Laboratérios de Métodos Avancados e Epistemologia (LAMAE)/HCTE/UFRJ, nos
oportunizou enquanto ainda Professora Substituta da Disciplina de Desenho
Anatdmico da Escola de Belas Artes/UFRJ, a participar como orientadora de um aluno
bolsista/PIBIC e também como artista, onde compomos alguns desenhos de pecas
anatémicas que fizeram parte do painel expositivo FAPERJ 2011. Este Projeto sempre
teve como objetivo “expor o observador a uma ciéncia valorizada em estética e
evocadores emocionais/afetivos”. (Anatomia das Paixdes: a arte, a ciéncia e o sujeito
- FAPERJ 2011).

“A aproximacao entre dois campos fundamentais de
expressao e conhecimento humano, aparentemente

55



tao distintos, — o artistico e o cientifico -, pode trazer
novas e fascinantes maneiras de compreender o
funcionamento do corpo, da mente e do mundo”.
(FROES, pég. 56, 2009).

Figura 30 - Desenho da autora. (Acervo préprio)

Figura 31 - Desenho da autora. (Acervo proprio)
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Para além do carater puramente cientifico ou artistico, que diz respeito a
anatomia humana, consideramos o corpo um emaranhado entre seu aspecto fisico,
psicologico e espiritual, e a arte, enquanto ciéncia do sensivel, “nos permite reflexées

daquilo que somos”. (Sanchez, 2004).

Nesta delimitacdo de campo é importante ressaltar que pensamos o0 corpo
como veiculo mediador do didlogo entre a arte e a ciéncia para além da visédo
tecnicista adotada por alguns autores que enfatizam este dialogo apenas no campo
do ensino, como uma simbiose fechada em si mesma, esquecendo que a arte e a
ciéncia pertencem a mesma busca imaginativa humana. Essa vis@o tecnicista do
dialogo entre essas duas areas por vezes engessa a relacdo de producdo de
conhecimento distinto entre ambas, quando poderiam mais se entrelacar e possibilitar

pensar, inclusive, esse corpo como um conceito aberto.

Enquanto o cientista traca um plano de referéncia, o
artista traca um plano de composicdo. O cientista
cria proposicdes, o artista cria bloco de sensacgdes
(Deleuze; Guattari, 1992, p. 208).

Neste sentido, este corpo que pensamos € parte de uma parceria complexa,
importante e promissora, cuja fluidez de um processo como o artistico,
complementaria o0 método cientifico, e assim um ao outro. Em nossa trajetoria
académica ha a Escola de Belas Artes, onde aprendemos que um corpo pode ser
geomeétrico, perspectivo, descritivo, técnico, arquitetdénico, anatémico e artistico, e no
Programa de Pdés-graduacdo em Historia das Ciéncias, conhecemos as implicacdes
filoséficas, conceituais e cientificas relacionadas também ao corpo. E em meio a esse
pensar bilateral, uma obra de arte, por exemplo, que tenha qualquer argumento
metodoldgico, conceitual ou tematico relacionado ao corpo pode, poeticamente, para
nos, tornar transparente o limite entre interior e exterior, ou conforme citou Merleau-
Ponty, “mostrar-nos a reversibilidade do visivel/invisivel”, implicando entdo em olhares
também intimos a ciéncia. Por isso concordamos que, mesmo sendo complexa esta
relacdo, na busca de compreender esse mundo atuante, de ser capaz de agir sobre
ele e modifica-lo, essas filiacdes e intercambios ousados resultariam em parceria
promissora. Sabemos que o vivenciar artistico € algo bastante complexo, pois advém
do resultado de processos perceptivos, de atencdo, de memoria, de afeto e também
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emotivos e, talvez por isso, alguns especialistas em arte prefiram o ndo envolvimento
de métodos cientificos nesse mundo estético da arte. S6 que diversas pesquisas
académicas comprovam que a experiéncia envolvendo a apreciacéo de obras de arte
resultam em respostas emotivas e fisiologicas, portanto passiveis de serem

mensuradas e analisadas cientificamente.

Como explicar as emocgdes e as sensac¢des do corpo ao ver e participar de
uma exposicao artistica? Como o corpo sente e se da a essa troca corpo-ambiente
em uma exposi¢ao? De acordo com o pensamento do filésofo “a génese da cultura se
encontra na capacidade expressiva propria da experiéncia corporal”’, ou seja, nos
somos capazes de projetar relacbes complexas com o0 mundo a partir do n0Sso corpo
e da sua mediagdo simbdlica com as coisas®?. Qualquer teoria da arte devia considerar
seriamente as interacbes entre 0S processos perceptivos e emocionais que
acontecem no corpo quando inserido em uma experiéncia estética. Partindo desse
entendimento, denota-se que o corpo, apercebido da sua importancia na relacao entre
a natureza e a cultura, tem na arte uma experiéncia primordial do mundo sensivel. A
interacdo do corpo com essa sensibilidade acontece da forma simples até a mais
complexa. Desde o corpo espectador, do corpo interativo, ao corpo criador dessas
sensacodes. O corpo é o objeto central e vetor principal para a experiéncia sensivel do

eu. ExpressoOes artisticas atraem e prendem a atencao, agitam e moldam a emocéo.

Em uma exposi¢do artistica como a “Sopro”, o corpo € levado a uma
experiéncia perceptiva sensorial devido as informacdes provocadas pelos objetos de
texturas diversas, cores e formas variadas, além da sinestesia provocada pelos sons
e cheiros que impregnam o local. Em uma analise sensorial é possivel medir,
interpretar e perceber essas reagdes produzidas pelas propriedades das obras,
também pelo ambiente e pela experiéncia anterior desse corpo em relacdo ao seu

conhecimento, tanto artistico quanto cientifico.

A percepcao visual das affordances ocorre por meio
da captacéo direta de invariantes, que, por sua vez,
esta presente no ambiente de luz e é responsavel

32

https://www.repositorio.ufop.br/bitstream/123456789/9432/1/DISSERTA%C3%87%C3%830ArteCultu
raExpress%C3%A30.pdf Acessado em 20/04/2020.
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por estimular a sensibilidade 6ptica dos organismos.
A informacado ecoldgica também esta presente no
odor, no som e no toque, por exemplo, e ela é
responsavel pela identificacdo da affordance
disponivel no ambiente..

De maneira geral, essa provocacao das informacfes é a mesma em todas
as exposicdes. Ao participarmos e nos relacionarmos de diferentes angulos com os
objetos artisticos apresentados na “Sopro” é que percebemos as dimensdes da
complexidade proposta pelo artista. Essa provocacéao segundo LEOTE (p.23,2015),
“parece um assunto desgastado nas teorias da Arte, levando-nos a falsa impresséo
de que ndo h& nada mais a acrescentar a respeito”. Nesse caso, conforme ainda
encontramos algumas incertezas no que diz respeito ao processo que acontece nesse
fenbmeno do perceber, tal qual LEOTE (2015) recorremos também as leituras e
pesquisas da area de Neurociéncia em busca de possiveis respostas para algumas

das nossas questoes.

[...] aproveitando dos conhecimentos de Vilayanur S.
Ramachandran, Anténio Damasio, Oliver Sacks,
entre outros, nos centramos naquilo que estamos
destacando como “processos perceptivos” (LEOTE,
p.23, 2015).

Pensando no processo perceptivo envolvendo o corpo/ambiente
desenvolvido por Gibson (1979), a relevancia do conceito trazido pela autora se
aproxima da nossa ideia devido a énfase dada aos questionamentos no campo
neurocientifico envolvendo alguns aspectos da percepc¢ao em obras artisticas de sua
autoria e que fazem uso de tecnologias emergentes. A autora apresenta em seu
material, pesquisas que indicam como sao investigados pela Neurociéncia o0s
aspectos da primeira relacdo que o individuo mantém com o objeto artistico. Seu
trabalho possui um amplo embasamento na Semiotica, Gestalt e Teorias dos Sistemas
Complexos. Nossa abordagem se aproveitard de algumas conclusbes da
pesquisadora e se concentrara, entdo, nas possibilidades de percepcdo das

affordances®* nas obras artisticas escolhidas por nés e de autoria de Ernesto Neto.

O termo affordance foi apresentado pelo psicélogo James Jerone Gibson

33Vol. 3, n° 1, 2010. www.marilia.unesp.br/filogenese . Acessado em 20/04/2020.
34 |eote trata como “processos perceptivos”. (http://books.scielo.orq)
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no seu livro “Abordagem Ecoldgica da Percepgao Visual®’, de 1979 e revisado em
1986, onde descreveu todas as agdes fisicamente possiveis pelo ator ou organismo,
seja homem ou animal, no campo da psicologia, para realizar uma agao consciente.
As affordances podem ser oferecidas por objetos, superficies, ou mesmo pessoas ou
acontecimentos. Por exemplo, Gibson colocou que “o que o outro animal oferece ao
observador ndo € apenas o comportamento, mas também a 'interagao social’” (1966,
p. 23; 1979, p. 129) e se apoiou no conhecimento da fisica, da quimica e também da
biologia para conseguir entender e descrever como esse processo de informacao

visual implicava no comportamento animal.

Indo um pouco além, sabe-se que affordance se originou da traducao de
aufforderungscharakter3®, palavra alema com a qual os psicélogos da Gestalt*® se
referiam as caracteristicas convidativas ou atraentes dos objetos, ao passo que , no
conceito gibsoniano, este termo pode ser entendido como sendo um “recurso’,
“reconhecimento”, uma “informacgao”, “oportunidade” ou uma “possibilidade” de acéo
percebida. Entende-se, no entanto, que essa acao € distinta e depende dos diferentes
interesses e estagios de cogni¢cao dos agentes envolvidos, principalmente em captar,
analisar e entender essas mudancas de variantes e invariantes do ambiente ou do
objeto3’. Esse entendimento se aproxima da ideia do “arco intencional”, de Merleau-
Ponty, que é a possibilidade de nossa capacidade sensorio-motora de perceber o

mundo e nos contextualizar nele.

“‘Aquilo que chamamos sensacdo nado € senao a
mais simples das percepc¢des e, como modalidade
da existéncia, ela ndo pode, ndo mais do que
qualquer outra percepcéo, se separar de um fundo
que, enfim, € o mundo” (MERLEAU-PONTY, p. 289,
2014).

O proprio tedrico definiu affordance como sendo a possibilidade do cérebro

35 Tradugao nossa: “personagem convidativo”.
36 palavra de origem alema que significa forma ou figura e que deu origem a um movimento com o
mesmo nome em 1924, iniciado por Max Wertheimer, Fritz Perls, Wolfgang Kohler, Kurt Koffka.
37 A redescoberta da perspectiva linear por Brunelleschi no séc. XV mostra que as affordances néo sdo
relativas as habilidades de um determinado individuo que percebe ou detecta tais possibilidades, mas
esta relacionada as habilidades disponiveis na pratica. Talvez se Brunelleschi ndo tivesse se dedicado
aos estudos da arquitetura néo teria despertado interesse pelo estudo da perspectiva por ndo precisar
usa-la.
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construir percepcdes®® constantes a partir de “informagdes” visuais que mudam
continuamente, dependendo da relacdo objeto-sujeito e essa construgdo de
“sensacgbes”, entendida por esse individuo, vai depender do grau de desenvolvimento
do seu sistema cognitivo. Para Gibson, existe uma disponibilidade relativa as

capacidades de acdo de um individuo. *°

A explicagao defendida por este autor na sua ‘teoria
da percepcgao ecoldgica’ seria de que a percepgao
visual se d& diretamente a partir de uma selecéo de
alguns tipos de informacdes, contidas no arranjo
Otico da propria imagem na retina, tratadas como
propriedades validas do mundo exterior. Esta
selecdo seria determinada pela deteccdo de
‘invariantes’ ou  ‘unidades de  percepgao
elementares’, que seriam qualidades do campo
visual, que permanecem constantes quando o
observador ou o objeto muda de posicéo. Apesar de
defender que a percepcdo se da de forma direta,
diferentemente dos ‘gestaltistas’, Gibson ndo vé a
origem de suas invariantes num processamento
mental intencional, mas numa espécie de
‘ressonancia’ psicoldgica. Ainda assim, de acordo
com Santaella e Noth (1998), para Gibson a
percepcdo ndo € “... somente uma mera coépia
‘ressonante’, mas sim uma selecado determinada na
historia da evolugdo, de informacéo relevante sobre
0 meio ambiente sob o ponto de vista das
respectivas ‘ofertas’ [affordances] para o ser vivo”.
(BARKI, 2003)

Segundo alguns autores, o reconhecimento dessas informacdes é realizado
através de um relacionamento prévio; € algo que ja foi experimentado anteriormente
usando os sentidos. Como o foco da psicologia ecoldgica gibsoniana € entender em
como 0s animais evoluiram para perceber seu ambiente de maneira particular, usamo-
la aqui para problematizar como o artista manipulou certos recursos materiais na
intencdo de incentivar percepcdes especificas em sua obra, sob o argumento de que
certos estimulos levam o organismo a dar determinadas respostas. No caso, usou a
forma, a cor e o material com suas diversas texturas, e estes acabam incitando
possiveis affordances ao sujeito. Outra vantagem dessas affordances percebidas é
possibilitar que o sujeito intua sobre as obras sem a necessidade de explicagbes

38 Um “Sistema perceptivo compartilhado”, (veja GIBSON, 1966).
%9 For Gibson, there is an availability relative to an actor's ability to act. (GIBSON, 1966)
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técnicas prévias, e nem mesmo o titulo necessitar fazer qualquer correspondéncia

com a intencionalidade do artista.

A area do design se aproveitou bem do conceito gibsoniano depois que
Donald Normam ao estudar a interacdo homem/maquina deu maior significacdo ao
termo do que era na sua acepc¢ao original, afirmando que existe mais affordance nos
objetos do que nds conhecemos. O termo tornou-se interdisciplinar; além de ser
bastante usado na area de T.| também é tratado em outras areas quando perpassa
guestdes de troca entre agente e ambiente envolvendo conhecimento. Por exemplo,
na area de IHC (Interagdo humano computador), este recurso é muito explorado na
producao dos jogos digitais.

O artigo Disciplinary discourse, representation, and appresentation in the
teaching and learning of Science, do Professor Cedric Linder do Departamento de
Fisica e Astronomia, da Universidade de Uppsala chamou bastante nossa atencéo.
Neste artigo, o professor explora a possibilidade de percepcéo da affordance como
recurso importante para o ensino das Ciéncias demonstrando que as imagens
representacionais na Fisica, faciltavam a demonstrabilidade de determinado

fenGmeno e permitiam assim um aprendizado coletivo.
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Figura 32 - A two-dimensional representational imagery of a vector field F sourcing (diverging) directly
out the paper. Analogically it can be seen as an expansion of fluid flowing with the vector field F.
(Nykamp, on-line Math Insight)

Nas imagens acima, uma funcéo vetorial € representada através de um
desenho bidimensional possibilitando ao professor abordar, de maneira mais objetiva,

esse tipo de calculo. Isso nos permitiu entender que a percepcao da affordance pode
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acontecer em qualquer relacdo ente/ambiente, quando houver necessidade de
interacdo cognitiva e também que, 0 que podemos perceber e entender mais
facilmente depende do que ja sabemos. Um outro autor que também buscamos como
leitura para enriqguecimento da nossa pesquisa sobre affordance foi Aaron Sloman.
Este pesquisador em inteligéncia artificial e ciéncia cognitiva da Universidade de
Sussex se baseia na versédo de Gibson, mas propde uma verséo da visdo enquanto
extratora das informacdes do ambiente, a partir da estrutura em matrizes Opticas.
Segundo este autor, 0s processos de interpretacdo empregados por um sistema visual
ndo precisam ser matematicamente derivados dos principios da 6tica fisica e da
geometria projetiva, mas podem fazer uso de qualquer sugestdo que seja
empiricamente considerada Uutil. Nesse caso considerando do ponto de vista
arqueoldgico de que o objeto precede a palavra, ou seja, que podemos incorrer a um
padrdo metaférico para entender uma coisa pela outra, é possivel que nossas
projecbes metafdricas e perceptivas construam estruturas conceituais coletivas que

visem limitar e facilitar nossas interagées comunicativas e dar-lhes maior significancia.

Por outro lado, sabemos que falar sobre arte ndo é uma discusséao simples,
pois concordamos que ndo existe um Unico modo de conceitua-la, de interpreta-la nas
suas poéticas e que a sua leitura esta muito além so da visualidade. Ainda mais a arte
contemporanea, que € tao cheia de conteudo. Conway e Rehding, segundo Leote
(2014, p. 79) apontam gue a arte deve ser estudada no contexto da Neurociéncia, pois
para esses dois pesquisadores ndés devemos nos atentar em “como 0s sinais
sensoriais sdo processados pelo sistema nervoso para produzir comportamento”
(Apud, LEOTE, 2014, p. 79). De qualguer modo, mesmo uma arte conceitual como de
Ernesto Neto, repleta de subjetivismos, onde a representacdo artistica perpassa
varias categorias, a pregnancia da forma resultante da metodologia e da técnica que
possibilitaram ao artista representar a sua ideia, faz com que as affordances assumam
o significado de determinados aspectos potencializados dessas obras e percebidos
por nés, espectadores. E foi essa informagdo que tivemos quando vimos as duas

imagens abaixo estampadas em jornais.
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Figura 33 - Ernesto Neto, Jardim Suspenso. Foto: Paula Giolito. O Globo, Segundo Caderno,
10/09/2012

Figura 34 - Células do cancer de pulm&o. Foto: Latinstock. Jornal Extra. 31/05/14.
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Conforme Fodor e Pylyshyn (1981), apud Flavio Ismael da Silva Oliveira e
Sérgio Tosi Rodrigues, p. 65 “o que vocé vé quando vé uma coisa depende do que a
coisa que vocé vé €, mas ‘como’ vocé vé a coisa depende do que vocé sabe do que
esta vendo”. Na figura 32 compreendemos a ideia representada da grandeza Fisica
através da informacéo de direcionamento dos vetores e podemos dizer que as outras
duas figuras 33 e 34 também nos permitiram, dado a nossa experiéncia, obter
“determinadas” informagdes que nos foram sensiveis. Ao olha-las identificamos
diversas informacdes visuais (cromaticas, formais e de texturas) que possibilitaram a
relacdo entre ambas, pois nos pareceu que uma imagem quase assumia o lugar da
outra, através da nossa percepcdo. Segundo Kandinsky, “é a vontade interior do
sujeito que determina a forma artistica” (Apud Carla Alexandre, para uma introducéo
a Psicologia da Arte, 2018), nesse caso, nosso lidar com o subjetivismo da arte, com
as formas e cores das composicdes artisticas e dos desenhos, principalmente do

anatdmico, acreditamos ter influenciado nossa “determinagao”.

[...] Smith [estd perdido] no mar em uma noite
nebulosa [...]. De repente o céu clareia, e Smith vé a
Estrela Polar. O que acontece depois? [...] quais séo
as consequéncias do que Smith percebe [...]?
Evidentemente que dependem da maneira “como”
ele vé a Estrela Polar. Se, por exemplo, ele vé a
Estrela Polar como a estrela que esta no céu do Polo
Norte [...], entdo Smith sabera [...] onde ele esta [...].
Considerando que, se ele vé a Estrela Polar, mas
pensa ser um vaga-lume, ou [...] ndo sabendo nada
sobre astronomia [...], entdo ver a Estrela Polar pode
nao ter nenhuma consequéncia particular para o
comportamento dele. 19 (ibidem, p.189, traducéo
nossa). OLIVEIRA; RODRIGUES, 2018.

A partir de questionamentos baseados na filosofia de Merleau-Ponty,
procuramos entender a agcdo do corpo, em relagdo ao ambiente, como uma juncao
fisica e cultural desses meios, onde a informacdo que ali chega é trabalhada
juntamente com aquela que ele ja traz em si, permitindo que essas a¢des captadas
resultem em interacdo. Damasio (2004, p.15-6) coloca que “a emocao e as varias
reacoes com elas relacionadas estdo alinhadas com o corpo, enquanto 0s
sentimentos estdo alinhados com a mente”. E conforme a interatividade
corpo/ambiente se da, e gradativamente aumenta, aumentam também as
possibilidades de affordances, ou seja, suas formas de percepc¢éo se potencializam,
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devido a uma compreensédo mais profunda das caracteristicas corporais e ambientais.

Neste sentido, as obras do artista Ernesto Neto que compunham a
retrospectiva da Pinacoteca sobre ele, “Ernesto Neto: Sopro” trabalham o conceito de
interatividade corpo/ambiente e assim, como ele proprio ja havia chamado,
desenvolveu o0 que caracteriza de “novas paisagens”. A obra Copulonia (1989), por
exemplo, € um marco nas obras de Neto, pois € uma das primeiras obras em que o
artista utiliza elementos téxteis, dando a ela caracteristicas de transparéncia, leveza
e elasticidade. E o préprio neologismo Copulbnia descreve organicidade, pois quer

dizer “duas partes que se penetram” e € um composto das palavras copula + coldnia.

[...] insere pequenas esferas de chumbo em meias
de poliamida, que pendem do teto ou se apresentam
dispostas no chao. Explora assim o peso do metal, a
plasticidade proporcionada pelas pequenas esferas
e a aparente fragilidade do tecido. A utilizagdo de
meias de poliamida marca a trajetéria do artista em
relacdo ao abandono gradual de elementos
construtivos mais rigidos e a busca de materiais mais
flexiveis e cotidianos.*°

A propésito do conceito de interatividade corpo/ambiente, Ascott*! (1999)
elucida que este tipo de arte que procura integrar e fazer interagir esses meios
denomina um amplo espectro de experiéncias inovadoras, no qual o espectador age
sobre o fluxo, modificando a estrutura, interagindo com o ambiente, percorrendo,

participando, desta maneira, das a¢c0es de transformacao e recriacao da obra.

Tomando como exemplo as palavras do préprio Neto em relacdo a sua
instalagcdo Nave, “[...] € uma coisa em que vocé entra [...]"; percebemos que sua
experiéncia entre o integrar e o interagir € bem entendida a partir dessa concepcéo
de “corpos habitat”, e esta relacéo entre o fora e o dentro, entre 0 poético e o estético,
entre questdes da biologia e da artistica sdo as que permeiam as obras do artista e
aqui as usamos como referéncia em nosso trabalho. Também € comum algumas
filiacbes da obra de Neto com as obras de Lygia Clark, pois conforme o proprio artista

relatou em uma entrevista para a Revista Artes & Ensaios em 29/12/2007, que a

40 http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal1848/ernesto-neto Acessado em 18/03/2020.
41 Roy Ascott trabalha com arte cibernética, telematica e arte tecnoldgica, e seu foco esta relacionado
no impacto das redes digitais e de telecomunica¢fes na consciéncia.
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teorizagéo da “linha orgénica” trabalhada nas obras de Lygia era algo monumental e
que ele tinha sim, um “transito” pelas obras dela. Na obra Nave, por exemplo, essa
inspiracdo em Lygia Clark é bastante claro, segundo abordou o critico de arte Moacir
dos Anjos*. E, de fato, algumas obras desta artista além da questéo da organicidade,
permitiam que o espectador participasse dela transformando-a e dando-lhe uma nova
forma. Essa interatividade também presente na obra de Neto foi antes bem explorada
pela Lygia na sua série de esculturas chamada “Bichos”, onde empregou de artificios
que permitiam a exploracdo e o engajamento de um publico diverso. Essa obra do
periodo Neoconcreto brasileiro ganhou homenagem da Google a época do aniversario

de 95 anos da artista em forma de doodle, em 23/10/2015.

(XY }

Figura 35 - https://www.google.com/doodles/lygia-clarks-95th-birthday.

Uma escultura “flexivel”, cuja composicao foi pensada para ser manipulada
e ganhar uma nova configuracdo em sua forma pelo publico participante. Vale ainda
destacar que a artista trabalhou o corpo, nos seus medos e fragilidades, usando
objetos relacionais com fins a pratica terapéutica e também experimentou outros
materiais com possibilidades escultoricas: meias-calgcas contendo bolas, pedras e
conchas, foi um exemplo. Material este explorado mais tarde por Ernesto Neto nas

suas obras também com a intencao de criar uma escultura relacional.

Sobre este material utilizado na confeccdo de grande parte das esculturas,
que é a fibra sintética, que as tornam translucidas possibilitando também sua

elasticidade e com isso a interagcdo e penetracdo do espectador nesses “corpos

42 https://www.sp-arte.com/artistas/ernesto-neto/. Em 30/11/2020.
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habitat”, € chamada nos E.U.A (Estados Unidos da América) e Canada de Spandex.
Essa fibra foi inventada pela empresa DuPont, em 1958, possui alta propriedade de
alongamento e recuperacgéo, ou seja, o tecido feito com esse fio tem a capacidade de
alongar de quatro a sete vezes 0 seu comprimento. ISso permitiu que as obras de Neto
apresentassem alusfes ao corpo humano, devido o tecido se assemelhar a epiderme
e possibilitar confec¢cdes de formas sinuosas que se espraiam pelo espaco, e que
durante a exposicao foram preenchidas com especiarias de variadas cores e aromas,
como o acafrdo ou o cravo da india em p0, tudo isso para uma verdadeira interacéo
lidica entre obra e espectador. Na exposi¢do Sopro vimos, de fato, que tais matérias-
primas utilizadas por Ernesto Neto em suas esculturas/instala¢cdes, deram as obras
as caracteristicas constitutivas de ambientes envolventes e de aspecto vivo, algumas
até lembravam grandes amidalas ou visceras, algumas também se permitiam ser
espacos penetraveis*3, com suas cores transparentes que nos levavam para além de
uma experiéncia corporea; eram verdadeiras experiéncias sinestésicas e sensoriais.

Segundo Bachelard

O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o

espaco indiferente entregue a mensuracdo e a
reflexdo do gedmetra. E um espaco vivido. E vivido
ndo em sua positividade, mas com todas as
parcialidades da imaginacdo. (Bachelard, 2000, p.
19)

Suas obras, portanto, criavam espacos de intercambio que exigiam de nds mais que
uma experiéncia de contemplacao, pedia igualmente interacéo, onde nossos sentidos
e corpos eram estimulados e junto com as obras tornavam-se reciprocos
protagonistas na criacdo de um possivel didlogo entre a arte e a ciéncia. E eram
também nesses espacos, onde nossos corpos se punham em movimento, que as
informacgdes se intensificavam e nos convidavam a realizacdo de novos gestos. Os
passos, o tatear, nada disso era representacéo, mas a criacdo de novas possibilidades

de interpretacgéo.

Por este angulo concordamos com a ideia baseada na fenomenologia da

43 As obras com este conceito remetem ao Neoconcretismo, que foi um movimento artistico surgido no
Rio de Janeiro, em 1950 e tinha como alguns dos seus representantes Lygia Clark, cuja obra de carater
sensorial é lembrada quando se esta diante de uma das Naves do artista.
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percepcdo advinda do pensamento de Merleau-Ponty, relacionado ao corpo e a
sensibilidade estética, que faz algumas aproximagbes com a ciéncia cognitiva
contemporanea e referéncia a atitude fenomenolégica do corpo como uma experiéncia
deste enquanto campo criador de sentido, pois sabemos que a obra de arte esta
colocada como campo de possibilidades para a experiéncia do sensivel e € nessa
relacdo muatua e dindmica que acontecem as trocas e possibilidades de novas
interpretacbes  daquilo que observamos e sentimos. Em  algumas
instalacBes/esculturas expostas na retrospectiva Sopro, como a Flying Gloup Nave
(1999), a racionalidade € posta a prova enquanto os sentidos predominam e o0 corpo
é levado a interagir com a obra, completando-a como um elemento integrante desta,

afinal € com o “corpo que nos emocionamos”. (LEOTE, 2014, p. 104).

O processo da composi¢do artistica passa por essa
relacdo mediada pela percepcdo e por afetos,
gerando ruidos, ecos que ganham vida na obra, isto
porgue a percepcdo ndo € uma representacao
mentalista, mas um acontecimento da corporeidade
e, como tal, da existéncia. (NOBREGA, p. 142,
2008).

Quando nos propomos dar carater a questdo da representacdo do corpo
como mediador do didlogo entre a arte e a ciéncia, considerando o campo da Historia
das Ciéncias e tendo as obras do artista Ernesto Neto como pano de fundo,
escolhemos dentre as suas varias obras possiveis, aquelas que nos bastariam, pois
representam bem a nossa problematica central que é a percepcao e efetivacdo de
affordances, quando estas sao ativadas através das nossas memarias e experiéncias
diante dessas instalacdes e esculturas. Para tanto escolhemos as obras Nave Denga
(1998), Nave Voadora (1999), Circleprototemple...! (2010), Enquanto nada acontece
(2008), e Pele em fuga, de (2002). Estas cinco obras possuem em comum a
poliamida** na sua construgéo principal. Esse material além de aceitar muito bem a
incorporacdo de outros materiais como a fibra de vidro, pigmentos, estabilizantes,

também possui alta resisténcia a fadiga e ao impacto.

44 As poliamidas sdo grupos de fibras sintéticas iguais a lycra e foram desenvolvidas pela DuPont, que
produz também o poliéster e o nylon.
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Figura 36 — Circleprototemple (Parte da obra)

Percebendo affordances nas obras

Se diante de um objeto e isso vale para tantas outras coisas no ambiente,
prontamente o categorizarmo-lo, como a um martelo que bem sabemos qual é a sua
funcao e, no entanto, naguele momento e lugar nos seria mais eficaz como um peso
de papel ou uma pequena alavanca, ndo estariamos dando-lhe a chance de descobrir
seus novos modos de ser ou de poténcia. Por isso cabe a observacéo e a investigacéo
de todos os seus possiveis sem reduzi-lo de imediato a um fim, mesmo porque diante
de um objeto artistico, devemos considerar que “percepgéo, acdo e atencdo estao
todas no mesmo negdcio de reduzir o erro de previsdo sensorial resultante de nossas
trocas com o ambiente” (Clark, 2013). Essa € a légica de perceber affordances.
Também deixando claro que perceber as affordances vai muito além da coisa tedrica,
apenas. Nas obras de Neto, por exemplo, 0s materiais que compdem grande parte
das suas instalagdes, como o tric6 ou as meias de poliamidas, etc., sGo materiais
metamorfoseados, portanto sao 6timos exemplos para se tomar como percepc¢ao das
affordances; uma vez que o artista deu a esses materiais, poténcia, em uma
investigacdo do que eles, materiais, podem.
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“Essas esculturas sao de outro género, sdo corpos
de contorno organico, isto &, apesar de uma base
geométrica, seu corte € todo em curva, diferente
dos animais e naves, cujo corte é euclidiano,
basicamente feitos de quadrados, tridngulos e
retdngulos com uma espécie de |a de veludo que
tem maior densidade e maleabilidade. Essas
obras sao compostas de duas partes: esse “corpo
contorno” feito de teto e chao, plano de cima e de
baixo, alimentado por microesferas de
poliestireno, o tal isopor, e as “colunas” que
suspendem a peca, que sao botbes de um lado e
contrapeso do outro”. (NETO, 2007, p. 13)%°

As instalacdes artisticas podem ser apresentadas em locais proprios como
museus ou centro culturais, mas nada impede de que sejam apresentadas em
qualquer outro lugar conforme o tipo de arte ou o desejo do artista, ou outra condicéo
qualquer. A instalacéo se dara conforme alguns encontros que sdo necessarios, como
as relacdes e as formas, nesse caso. Algumas das obras de Neto expostas na Sopro
pertencem a outros acervos, até de outros paises. E mesmo sendo apresentadas em
diversos locais, com suas devidas adaptacGes, sempre disponibilizam um
relacionamento com o corpo desde que ativemos nossa percepgao e nos coloquemos
a disposicdo para agir, porque assim elas foram pensadas. As acfes produzidas pelo
corpo tendem a provocar uma transformacdo nas obras provocaveis, e da mesma
forma, o espaco expositivo pode produzir uma transformacao no corpo, ampliando de

modo geral, diversas formas de emocéao.

Apesar, talvez, de encontrar alguma dificuldade, os locais de uma forma ou
outra disponibilizam oportunidades para que o artista usufrua dele, conquanto a sua
criatividade faca as devidas remodelacfes. Entdo, vale nesse momento também a
teoria de Gibson (1986), pois o artista precisa perceber o que o local oferece para agir

nele.

Outro aspecto da obra de Neto que nos remete a percepcao de affordances
implica no fato de sua obra, pela proximidade com a ludicidade, ser uma obra para

experimentar e 0 espectador, enquanto agente interator pode ou ndo conseguir as

45 A gente vai para o que ama. Entrevista. Revista A&E. Programa de Pés-graduacéo em Artes Visuais
/ UFRJ. 2007.
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informacdes possiveis para encaminhar a ludicidade, como destacou LEOTE (2014,
p. 163).

Sabemos que € particular o modo de agir de cada pessoa diante das
instalac@es, e isso esta ligado ao que percebemos de affordances, mas independente
de nés, elas estao la (affordances). Cada um tera uma atitude, uma ideia, enfim uma

acdo a partir, primeiramente, daquilo que vé“e.

[...] E muito comum que as criancas, pela sua natural
tendéncia a brincadeira e a fruigdo livre, aproveitem
muito deste tipo de obra (ludica).

Muitas vezes eles descobrem “usos” da obra nao
pensados pelo artista propositor. Recriam,
literalmente, a estrutura. Fazem emergir, pela pura
interagdo, desenvolvimentos inesperados e
poéticos.

Os adultos, refreados pelo seu arcabouco intelectual,
e modos sociais constritores arraigados, buscam
antes da fruicdo a inteleccdo da obra, como parece
sempre ter acontecido na arte, e ai podem até pér a
perder muitos dos valores nela implicitos. (LEOTE,
2014, p. 163).

Se depois, repetirmos o que dissemos acima que “pareciamos nao perceber
mais os limites entre exterior e interior do corpo” ou se depois de adentra-la
continuarmos com o sentimento de que “foi um movimento irreversivel de
transformacgao do corpo, que de tdo magico fomos afetados de diferentes formas
e intensidades, por diferentes situacdes que nos trouxeram alegrias, e nos fizeram
descobrir que temos esses poderes infinitos de aisthesis”, mostra que
conseguimos identificar nas obras presentes as relacdes com seu contexto, a
combinagdo com as demais onde envolvem cores, texturas, etc., e,
principalmente, a sua composicdo artistica. Diremos entdo que conseguimos nos
conectar com os diferentes modos que o artista operacionalizou o ambiente
expositivo e suas obras, ou seja, captamos as affordances no contexto dessas

obras.

46 Segundo Barrett e Bar (2009), a visdo pode ser intrinsecamente afetiva, no sentido de que o
processamento da relevancia e do valor emocional ndo € uma reflexdo tardia na hierarquia do
processamento visual, mas pode realmente impulsionar a formacéo e o reconhecimento de objetos.
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4267174/ Acessado 18/04/2020.
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Isso considerando que foi o proprio artista que disse ser “ligado em Biologia
e no ser humano”, e que “suas obras séo feitas de células”, isto €, “como se fossem
um citoplasma, uma membrana externa”, “uma membrana escondendo o nucleo” ou
uma “estrutura da Biologia”, na sua pratica artistica percebemos que ele conseguiu
criar modos para que nosso corpo, a partir desses modos interaja e que 0 ato
perceptivo seja compreendido como um modo de ag&o. Portanto tornam-se claras as
sugestdes, analogias e referéncias de relacdes entre corpo e espacos e tempo na

obra do Ernesto Neto.

Cabe aqui colocar que, segundo alguns cientistas, ao registrar as
impressodes obtidas pelo aparelho sensorial o individuo se relaciona com o ambiente
e com tudo que esta nele, de maneira sensivel, visando ajustar-se a situacéo. Esse
processo é dinamico e depende também de outros processos cognitivos, tanto que 0s
inputs ndo chegam de maneira direta ao nosso cérebro, pois sdo processados
conforme nossas experiéncias anteriores. Gibson (1979) propds que a sensacao se
da pela captacéo dos estimulos externos, pelos sentidos, enquanto a percepcao seria
a interpretacdo que o sistema cognitivo, principalmente o cérebro, faz dessa sensacéo
convocando a uma acao. Em resumo, a captacdo direta de informacdes intrinsecas
disponibilizadas aos nossos sentidos, que podem ser as cores, textura, composic¢ao,
tamanho, forma, massa, elasticidade, rigidez e mobilidade (Gibson, 2014, p. 58)
depende de nossa interpretacédo sensorial. Sendo que podemos ou nao decodificar
essas informacdes, uma vez que nosso olhar é seletivo e a escolha vai depender de

nossa experiéncia.
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Capitulo 3

AGORA EU ME TORNEI A VIDA, A CRIADORA DE SONHOS*,

Dando continuidade a nossa pesquisa, desenharemos neste capitulo o
processo de analise dos dados conseguidos através da nossa ida a exposicao e
dos diversos materiais secundarios e primarios reunidos para este fim. Neste
capitulo as obras referenciadas serdo trabalhadas enquanto poéticas e
mediadoras do nosso desejo de presenca, em relacdo as suas composicoes
fisicas e artisticas que nos levou a desenvolver nossa experimentacdo. Em
seguida realizaremos uma reflexdo sobre a principal abordagem que trabalhamos
ao longo da pesquisa. Para isso trataremos sobre a triade referida na Fig.37 e sua
relacdo com as affordances através do conceito ecologico de Gibson. Em
continuidade as questbes de reflexdo acerca dos processos dinamicos de
percepcao envolvendo a interlocucdo arte/ciéncia desenvolvidos em dialogo com
0 corpo, participamos do experimento descrito neste capitulo e cuja pré-ciéncia
aconteceu a partir das indagacdes sobre as informagdes percebidas nas figuras
33 e 34.

Consideraremos também no enredo deste capitulo a emocdo que
contagiou, transformou e permaneceu em constancia em nosso corpo desde o
periodo da Graduacado, e que agora diante daquelas instalacdes artisticas se
mostrava mais intensa, pois desde entdo passamos a ver e sentir por outra
perspectiva, que chamariamos de perspectiva de poténcia de amor, como
colocada por Einstein: “O Amor é poténcia, pois multiplica o melhor que temos
[...]"*8. Com o andamento da pesquisa, as obras de Ernesto Neto se mostraram
para ndés nas suas muitas possibilidades de serem ‘sentidas’, e quanto mais

percebiamos, menos enigmaticas se tornavam. E para expressarmos sobre essas

47 Em alus&o a frase “Tornei-me a morte, destruidora de mundos”, citada pelo fisico americano Robert
Oppenheimer, em dia 16 de julho de 1945, as 5h30 da manha no deserto do Novo México quando
saudou o cogumelo de fogo deixado pela explosdo da primeira bomba atdmica. Aqui a frase tem sentido
oposto, pois conhecer a arte renovou nossa vontade de vida e, portanto, nos proporcionou esperanca.
48 Carta supostamente atribuida a Einstein a sua filha Lieserl. Muito embora a carta ndo tenha sua
autenticidade comprovada, a frase nos é bastante pertinente.
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muitas possibilidades de sentir a obra de Neto, nos valemos de uma abordagem
baseada na compreensdo fenomenoldgica da percepc¢ado pautada na filosofia de
Maurice Merleau-Ponty, “producdo constante de sentido no sensivel, no campo
de presenca do corpo e do mundo” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. XIlI).

Desde nosso primeiro contato, a Arte possibilitou a reeducacao da
nossa sensibilidade, nos permitindo mudanca e voltar a sonhar, implicando
também numa retomada de consciéncia, com novas percepcdes e novos olhares
sobre o0 mundo e a vida. E foi esse corpo sensivel que se fez presente na
Pinacoteca em julho e se inundou mais ainda daquilo que o fez mudar, conforme
0 pensamento de Merleau-Ponty: “A percepcdo se d4, ndo por uma operacao
intelectual, mas quando retomamos por nossa conta o0 modo de existéncia das
coisas oferecidas a nds com nossa (nova) maneira de tratar o mundo”. (1945, p.
369). (Grifo nosso). E ao olhar aquelas instalacOes, principalmente as que
tratamos aqui, era como se olhdssemos e vissemos o outro também como parte
de nés, como de fato somos. Percebiamos os corpos dos outros espectadores
como percebiamos o nosso, como se fizessem parte de nossa carne, € nos

torndvamos uno.

Aguele ambiente estava preparado para tal, repleto de magia, e bastava
olhar curiosamente todos os angulos para enxergarmos além do espetacular.
Veriamos 0 n0SSO corpo e 0s outros imersos em uma energia constante de afetos
e significancias. Elas seriam as responsaveis por nossas descobertas ali, e era o

gue deveriamos levar em conta, a desejo do artista.

“Ernesto Neto tenta contato com mundo espiritual
em exposicao na Pinacoteca”.

“Sempre acreditei na alegria, [...] € a alegria era a
cura”.

“l...] tem essa questdo da transpiracdo, do que
exalamos de dentro de nés mesmos. ”
“Trabalha-se o estado de estar. ” (Manchete e
Entrevista concedida a Folha de Sao Paulo,
29/03/2019).

Neto disse que a arte tem o poder de cura através do amor. Sendo assim, a
resposta que podemos considerar como obtida naquela experimentacgao foi, antes
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de qualquer coisa, saber da possibilidade de transformacgéao do corpo e seu poder
de criar sensibilidade, proporcionando e recebendo a “cura pelo amor”, através da

arte.

Ora, sensibilidades se exprimem em atos, em
ritos, em palavras e imagens, em objetos da vida
material, em materialidades do espaco construido.
Falam, por sua vez, do real e do ndo-real, do
sabido e do desconhecido, do intuido, do
pressentido ou do inventado. Sensibilidades
remetem ao mundo do imaginario, da cultura e seu
conjunto de significagbes construido sobre o
mundo. Mesmo que tais representacdes sensiveis
se refiram a algo que ndo tenha existéncia real ou
comprovada, o que se coloca na pauta de anélise
é a realidade do sentimento, a experiéncia
sensivel de viver e enfrentar aquela
representagcdo. Sonhos e medos, por exemplo,
sao realidades enquanto sentimento, mesmo que
suas razdes ou motivacdes, no caso, nao tenham
consisténcia real (PESAVENTO, 2005, s.p. apud.
OLIVEIRA, p. 119, 2018).

Esse movimento irreversivel de transformacgao do corpo foi tdo magico
gue fomos afetados de diferentes formas e intensidades, por diferentes situacdes
gue nos trouxeram alegrias, e nos fizeram descobrir que temos esses poderes
infinitos de aisthesis. Afinal, € do corpo que emerge o conhecimento a partir de

experiéncias vividas, segundo Ponty (1999).
Sobre a exposicéo Sopro.

Sopro foi uma retrospectiva dos trinta anos de trabalho do artista Ernesto
Neto e aconteceu entre 30/03/2019 e 15/07/2019, na Pinacoteca de Sao Paulo/SP. Al
continha uma variedade de obras que dialogavam com o espaco e o espectador, e

propunham uma aisthesis*®, dirlamos completa.

Neto, desde os anos 80, vem trabalhando um misto de escultura e de

4% “Do grego aisthesis ou aestesis, [...] [que] significa a capacidade de sentir o mundo, compreendé-lo
pelos sentidos, € o exercicio das sensagdes” (ALMEIDA,2015, p. 134).
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instalacao e criando, sobretudo, obras feitas de tecidos elasticos, que sdo preenchidas
com temperos e especiarias, isopor, chumbo, bolas e faz uso da propria forca da
gravidade, numa interacdo sensorial e cinética entre o espectador e a obra e, mais
recentemente, tem ultrapassado essas questdes, adicionando rituais xamanicos nas

suas apresentacoes.

Adentrar e explorar®® uma exposicdo como a do artista Ernesto Neto e, no
caso em particular, a “Sopro”, é visualizar as possibilidades das hibrida¢des poéticas
que a arte permite. E, uma vez la dentro, parafraseando Calvino: “ndo fazer

interpretacoes, € impossivel”.

Em cada piscada, o olhar é solicitado a novas interpretacdes perceptivas
dos objetos presentes naquele espaco. A partir dessa relacéo de reciprocidade entre
percepgado-acao-ambiente, reconhecemos que aqueles corpos-objetos que
observamos parecem fazer parte do nosso corpo, de alguma maneira. E,
poeticamente, dado a essa relacdo, € que o artista de maneira proposital, usa seus
critérios de relevancia para direcionar nossas agfes no seu ambiente. Ambiente

preparado por ele para nos incorporatr.

Apreendendo as significagdes através do corpo

Catorze de julho de dois mil e dezenove. Chegamos a exposic¢éao.

Logo na entrada vimos vestigios do que nos aguardaria 14 dentro e
lembramos de Leote (2014, p. 74), quando colocou que a “[...] percepgao da obra de
arte envolve, predominantemente, quatro sistemas: 0 objeto artistico, o artista, o
sujeito que frui a obra e a relagao entre estes”. Diversas pessoas, cores, formas e
cheiros que poderiam muito bem moldar uma das esculturas com o tanto de coisas
gue encontramos no caminho enquanto passavamos. Mas, inicialmente, era o

cheiro o que nos confundia e nos extasiava. Cheiro dos perfumes, de café, de

0 Explorar aqui se pressupde como uma busca constante por ajustes e adaptacdes as variaveis que
emergem da dindmica corpo-ambiente, segundo MORONI (2012). http://www.ufscar.br/~semppdfil/wp-
content/uploads/2012/05/23-Juliana-Moroni.pdf. Acessado em 23/04/2020.
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coisa doce e de outras misturas. lamos adentrando a Pinacoteca no espaco
expositivo que parecia nao ter fim, e o0 nosso corpo se estremecia de maneira
involuntaria, quando passavamos por determinadas obras e sentiamos cheiros
diversos que chegavam e estimulavam nossos olfatos. Era o cheiro de véarias
especiarias em um mesmo ambiente e, talvez, do préprio local repleto de pessoas.
E foram os cheiros, que primeiramente nos receberam na entrada da Pinacoteca,
levando-nos a uma intimidade com o espaco e permitindo uma metamorfose de

nds mesmos.

Nos colocamos em transito para que 0 N0SSO corpo se fizesse presente
na exposi¢cdo. Como nos lembra Merleau-Ponty: “A apreens&o das significacbes
se faz pelo corpo: aprender a ver as coisas € adquirir um certo estilo de visdo, um
novo uso do corpo proprio, € enriquecer e reorganizar o esquema corporal”
(Merleau-Ponty, 1945/1994, p. 212).

Assim, nosso posicionamento de participar e aprender sobre as
percepcbes de affordances nas obras, ganhava forma. Revelava-se uma
expectativa finita da pesquisa. Era uma problematica que ndo sabiamos em qual
das dimensfes do ambiente expositivo estava localizada, mas sabiamos ser algo
presente naquela triade heuristica® (fig.37) dentro daquele espaco.
Comecariamos a investigacdo observando a linha sensivel que compunha o
caminho; caminho este que deixava marcas, trazendo a tona novas habilidades.
Como nos lembra a autora T. P. Nobrega: “[...] As sensag¢des sédo compreendidas
em movimento”. (NOBREGA, p.142, 2008). Essas linhas ‘sensiveis’ sempre
abrem outros caminhos, que por sua vez injetam novos sentidos que nos afetam

e de alguma forma se conectam.

Sabendo que cada individuo tem um filtro seletor de percepcao proprio
gue orienta um esquema mental antecipatério, e que este tende a avaliar
automaticamente os dados de forma seletiva e pessoal, a nossa experiéncia

anterior poderia modificar o que percebiamos e fazer com que diante de uma obra,

51 Uma “heuristica” é uma regra pratica derivada da experiéncia.
http://www2.peq.coppe.ufrj.br/Pessoal/Professores/Arge/COQ897/Naturais/aulas _piloto/aulal.pdf.
Acessado em 18/03/2020.
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néo percebéssemos mais os limites entre exterior e interior da nossa corporeidade
supostos nas obras. Nosso corpo agora deslizava dentro daquele espaco por
entre linhas imaginarias e era encharcado por uma profusdo de sensac¢des. Entre
uma observacdo e outra envolviamos mais ainda das nossas camadas de
percepcao: era pelo cheiro que atravessava da prépria obra, do ambiente, do
Nnosso corpo de espectador nas vérias idas e vindas costurando nossa construcao
de conhecimento, eram das cores e das formas que igualmente estimulavam os
nossos sentidos, e até da presenca dos outros corpos no mesmo ambiente que

nos causava estimulo.

Estimulo Resposta

Elemento
Mediador

(Figura 37). Esquema baseado no modelo de aprendizagem de Piaget

E nosso corpo caminhava pelo ambiente, enquanto personagem em
busca de construir novos esquemas no mesmo instante em que ele proprio se via
inscrito nesse esquema. Interacdo constante entre sujeito e realidade. Era ele
também o espectador icbnico e atencioso que surgia quando olhdvamos no
entorno, nesse mesmo entorno que promovia o processo de equilibracéo®?. E esse
espectador ia juntando, aos poucos, informacdes para a sua investigacao e cada
nova informagao era, ao mesmo tempo, uma parte e um todo do paradigma. Afinal,
cada obra compartilhava de uma linguagem prépria, mas também de alguma

forma tragava uma narrativa com as demais.

Nesse ambiente nosso corpo observava as obras e pensava na sua
proposta de pesquisa, 0os comentarios que lhe chegava expressados em

interjeicdes, eram as inferéncias necessarias para embasar sua problematica. Em

52 Segundo Piaget (1975), equilibracéo trata do ponto de equilibrio entre a assimilacdo e a acomodacéo,
e é considerada como um mecanismo autorregulador, necessario para assegurar ao individuo uma
interacdo eficiente dele com o meio-ambiente.
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Nosso esboco ja visualizdvamos as obras e 0s outros espectadores, a priori, como
aliados da nossa construcéo tedrica em relagdo ao que pretendiamos abordar
sobre o corpo, sobre as sensacfes, sobre perceber affordances e sobre suas
inter-relacbes, e que de alguma forma nos levava a outras descobertas.
Principalmente da nao intradisciplinaridade dos temas que, mesmo naquele
ambiente impregnado de poética, se tornavam multi por influéncia da coisa corpo
e que seguiam com ele, reverberando em diversas outras coisas multi e
interdisciplinares. Produzindo estimulo suficiente para além de embasarem a

nossa tese, compartilhar com ela de outros pensamentos e linguagem.

Andamos pela exposi¢cédo, tracamos nossa rota entre as obras que
escolhemos ou fomos escolhidos, observamos, procuramos respostas e criamos
novas perguntas. Improvisamos ali um laboratério com o essencial: estimulo/ que
vinha do ambiente expositivo, elemento mediador/a obra e a resposta/nés,

sujeitos que sofriam o estimulo.

Experimentar®?

Ainda nao haviamos iniciado nossa experimentacdo quanto a procurar
entender as informacgdes presentes no ambiente da exposicdo bem como nas
obras, de forma mais atenta. Caminhavamos pela exposicdo e aguardavamos um
melhor momento para o inicio. Ja tinhamos algumas perguntas guardadas em
nossa mente, esperando serem usadas para registrarem mais daquele momento
efémero. Discorrer sobre essa passagem é quase 0 prologo do processo de
andlise dos dados. Esse processo que é o cerne, que demanda expectativas,
duvidas e entrega para entdo crescer e se tornar aceitavel por meio de uma
abordagem satisfatoria, integrando pesquisa e escrita ao trabalho final. A escrita
de uma tese abarca coisas que estavam escondidas e que agora sao postas a
mostra solicitando nossa defesa. De certo que, de alguma forma, as obras

daquele artista ja tinham ganhado acolhida em nosso corpo e quase ja faziam

53 Segundo as palavras do Renascentista Tommaso Campanella: “[...] temos de encontrar nosso préprio
caminho, usar o que estd a nossa disposigao e, acima de tudo, aprender mediante experimentagao”.
(GROSSO, p.112, 1999.)
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parte dele. Também de alguma forma nosso corpo estava buscando ter ali uma
relacdo com elas. E assim prosseguiamos em nosso método de composi¢do que
perpassava a audacia e também uma relacdo mediada pela percepcado e
sensac0les, que por sua vez iria produzir o ruido necessario para fazer o trabalho

final tomar corpo.

O que dominava inevitavelmente ndo s a0 NOSSO COrpo, Mas 0S outros
corpos ali naquele ambiente eram as sensacdes, tanto a haptica® quanto a
olfativa e isso se percebia no querer tocar, sentir e fazer parte da obra, afinal
aquelas texturas, aquelas formas e os cheiros nos propunham esses modos de
participacdo. E esse querer estar na obra vinha mais dessa percepcdo héaptica
gue agia como uma extensao de nossas mentes e desencadeava esse desejo de
experimentar plenamente nossa vivéncia e nosso agir ali naquele espaco. Nas
palavras de Tarcisio T. Silva: o haptico pode tanto estar ligado ao tato como a

experiéncias visuais que estimulem sensacoes tateis.

[...] Em obras artisticas, ele pode ser explorado
através da interatividade, quando o individuo é
convidado a explorar a obra por meio do toque e
de outras sensacdes que podem ser provocadas
diretamente sobre sua pele. Pode também ser
acionado por meio do estimulo visual que provoca
sensacdes hipticas, como o enfoque nas texturas
ou através de imagens viscerais, por exemplo.
(SILVA, P.236, 2017)

[ ]

De pé, proxima a um dos lados da Circleprototemple, decidimos
comecar. Fizemos 0s primeiros registros mentais do que nos impressionavam na
obra, enquanto o publico parecia se divertir adentrando-a. A ideia ndo era analisar,
mas impressionar e aproximar. Olhamos a transparéncia que se estendia por toda

a obra e nos encantamos com a sua forma organica e sua possibilidade relacional.

54 O Haptico é sempre aquele sistema de percepgdo humano ampliado que lida com o tato, e entdo o
sistema haptico humano consiste na totalidade dos componentes sensorio, motor e cognitivo do
sistema corpo-cérebro. SILVA, Tarcisio Torres. DOI: 10.5433/1984-7939.2016v13n22, p236. Acessado
em 23/04/2020.
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Terminamos 0s primeiros registros e logo outro corpo se aproximou. Do jeito que
se aproximou, se afastou, mas antes exprimiu o que queriamos ouvir. Guardamos.
E assim fizemos durante algum pouco intervalo de tempo. Quando 0s corpos néo
se aproximavam, n0s nos aproximavamos deles com a intencao de registrar um
angulo diferente e algumas vezes conseguimos ouvir as interjeicdes e guarda-las.
Fizemos isso com as obras Naves Voadora e Denga, com a Circleprototemple,
com a Pele em Fuga e com a Enquanto Nada Acontece. Essas obras ja haviam
sido escolhidas anteriormente a ida a exposicdo por representarem bem ao
proposto. No entanto, também decidimos que n&o nos prenderiamos apenas a
elas se, caso ndo pudéssemos, por algum motivo alheio a nossa vontade,
observa-las e experimenté-las. Teriamos outras escolhas. Desde que comeg¢amos
a pesquisar e investigar sobre as obras do artista Ernesto Neto vimos que grande
parte, pés-periodo de 1980, quando este passou a usar um material mais flexivel
como o poliéster e outros para compor suas obras, ele se aproximou dessa forma

organica e interessante ao Nnosso proposito.

Consideramos que a relagdo do nosso corpo com as obras e o ambiente
da exposicéao foi bastante criativa, pois compreendemos a partir da perspectiva de
observador, 0s movimentos e a experiéncia estética. A exposi¢do oportunizou ao
Nnosso corpo sensorial diversas formas de experimentacfes, mas ressaltamos o
gue Hans Ulrich Gumbrecht chamou de desejo de presenca, que é a vontade de
restabelecer um contato mais sensivel e corporalizado com os objetos em si
mesmos (GUMBRECHT, 2004); e as obras ali nos proporcionaram isso, pois
colocaram em evidéncia tudo que é proprio do corpo: o sensivel, o carnal e 0
humano. As esculturas nos permitiram transita-las por dentro e por fora e sob,
projetando signos de nos mesmos. Em meio a todo aquele ambiente de
sensibilidade, expressividade e subjetividades imaginamos como seria realizar
aulas de Desenho, propiciando enlevo poético as questdes anatdbmicas,
permitindo-nos diferentes abordagens e questionamentos sobre a visualidade do
corpo.
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Figura 38 - Circleprototemple...!, 2010. Material: mdf, tule de poliamida, espuma, lona, tambor de
samba. Dimensfes: 285 x 310cm Foto Steve White
Vista da instalacdo The edges of the world, Hayward Gallery, Londres.
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Figura 39 - Enquanto nada acontece, 2008
Material: tecido e meia de poliamida, madeira, acafrdo-da-terra, cravo, cominho, pimenta-do-reino,
gengibre, areia.
Dimensdes: 15.40 x 17.70 x 13.83 m
Foto: Eduardo Ortega
Cortesia Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Figuras. 40 e 41 - Flying Gloup Nave (Nave Voadora), 1999.
Material: tule e meia de poliamida, bolinhas de poliestireno, agafréo, areia.
Dimens6es: 380 x 1100 x 267 cm
Vista da instalac@o The Bigger Picture: Work from the1990s, Tanya Bonakdar Gallery.
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Figuras 42 e 43 - Navedenga, 1998.
Material: tule e malha de poliamida, cravo em pé, esferas de poliestireno, areia.
Dimensdes: 366 x 457 x 640 cm
Vista da instalacdo Navedenga and the Ovaloids, Bonakdar Jancou Gallery, NY.
Foto: Oren Slor
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Figura 44 - Pele em fuga, 2002
Material: tecido de poliamida, bolinhas de poliestireno.
Dimensdes: 260 x 300 x 20 cm
Foto: Eduardo Ortega
Cortesia Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

88



Fazendo um recorte para atender ao nosso propésito, que abranja o
contexto da percepc¢ao das affordances, consideraremos nossa apreciagao das obras
(mostradas acima) durante a exposicao, também devera ser considerada aqui a
formacéo e expansédo de visdo de mundo e espaco conceitual do fruidor, pois esse é

um fator fundamental nesse processo.

Tomando como base o esquema organizado por Vechiato e Trindade®® para
a percepcao de affordances em uma biblioteca, adapta-lo-emos para 0 nosso contexto

e em seguida vamos exemplificar o processo via apreciacdo das obras durante a

exposicao.
FIM
PERCEBE
i PERCEBE A OBRA NO
INicIO —> ESPACO —> AFFORDANCE NA /ﬁ
OBRA y
NAO
AFFORDANCE
PERCEBIDA
|
Sim
5 ELABORACAO DA
C FIM ) < ACAO <—| ESTRATEGIA DE —_—
ACAO
LEGENDA:
C) Inicio/fim

Processo/Atividade

<> Decisédo

55 TRINDADE, A. S. C. Elias; VECHIATO, F. Luis. Da percepcéo a acdo: affordances como elementos
facilitadores para a encontrabilidade da informacgdo em bibliotecas, 2016.

89



1° - Percebendo a obra na exposicdo > o0 espectador percebe a obra como um
todo, por exemplo, a Circleprototemple. (Fig10); observa sua forma, sua cor, tamanho,

interessa-se ou ndo em adentrar a obra.

2° - Percebendo affordance na obra > o espectador percebe affordances contidas
nessa obra quando o potencial de acdo que essa obra contempla por meio do seu
conjunto visual e demais recursos artisticos, permite a ele uma variedade de

informacdes fruidoras ao alcance da sua percepcao.

3° - Elaboracdo da estratégia de acdo > o espectador elabora uma estratégia,
como olhar/caminhar por entre/dentro/sobre as obras até sentir (depende, nesse caso,

da sua visdo de mundo), o prazer que vai do ludico ao estético.

4° - Acdo ) por fim, o espectador realiza a acdo. Essa acéo é o evento gerador da
sua experiéncia na exposicao. Nesse sentido, tomaremos como exemplo N0SSo caso.
Percebemos na obra uma grande semelhanca com o 6rgdo humano (coracéo), tanto
na sua forma, cor e aparatos artisticos agregados, como o caso do tambor e 0 som
que procedia do instrumento quando tocado. Além disso, a instalacédo permitia que se
adentrasse e sentasse em um banco em no maximo quatro pessoas. No interior havia
o bumbo que podia ser manipulado e pendurado havia ervas de cheiro, como cravo,

canela, etc.

Uma vez dentro da obra deixamos de lado nosso estado de vigilia e por
alguns instantes reagimos aos estimulos provenientes do “estar ali”, do fazer parte,
guando entdo nosso comportamento substancialmente foi alterado e era visivel nosso
grau de excitagao inicial. Mais do que querer saber o0 que era a obra, nos preocupamos
em saber 0 que havia nela. O que ela nos oferecia. Nossa resposta ou acgao foi de fato
nos sentirmos acolhidos metaforicamente pelo 6rgao “das emocgdes”. Merleau-Ponty
(1986) afirmou que, encontramos na linguagem a no¢ao de sensacgéo, que parece
imediata e clara: sentir o vermelho, o quente, o azul, o frio, mas tanto o vermelho
quanto o azul ndo séo sensacdes e a qualidade ndo é um elemento da consciéncia, é
uma propriedade do objeto, isso quer dizer que se pela linguagem podemos dizer que

nos sentimos acolhidos pelo coracao, essa sensacao foi resultado da nossa situacao
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consciente de “conforto” ao participar da instalagao artistica.

Para todas as obras mencionadas acima, os passos do 1° ao 3° nao
variaram, contudo o 4° passo, para 0 nosso caso, as decisdes tomadas durante o
processo foram todas positivas. Na instalacdo Nave voadora, a sensagcao de
semelhanca com a pele devido o visual flexivel que a obra mostrava se afirmou
quando sentimos o material elastico que compunha a obra. O formato, a abertura na
entrada, a transparéncia tudo era um convite para adentra-la. A mesma descricao vale
para a Nave Denga onde as especiarias que estavam dentro cumpriam a funcéo de
aumentar nosso prazer e talvez do tempo de permanéncia na passagem pela obra. A
obra Enquanto Nada Acontece chamou-nos a atencéo devido ao formato e tamanho,
mas igualmente identificamos nela semelhancas citoplasmicas, tanto pela cor quanto
pela forma e textura. A obra Pele em fuga também nos remeteu a semelhancas

orgéanicas por causa da textura do material e da cor.

Essas instalacbes propiciaram diversas relacbes com nosSsos COrpos,
principalmente, de fazer parte delas. Algumas obras como a Circleprototemple, por
exemplo, permitiam fazer essa caracterizacdo de forma mais ampla, pois é bem
evidente sua correlacdo com o 6rgéao vital do corpo humano. Um conhecimento prévio
da nossa parte e de outros presentes na exposi¢cdo permitiu que fizéssemos uma
decomposicédo qualitativa e extensiva das obras e assim as ideias representadas eram
para nos, sensiveis (affordances percebidos). Porque, primeiramente, essas
affordances foram percebidas por Ernesto Neto para criar essas obras, propiciando
novos modos de relacionamento ao nylon, por exemplo, para compd-lo artisticamente
como a uma pele; trabalhando esse nylon para que apresente alusbes ao corpo
humano; dando a ele texturas, acrescentado aromas e aproveitando-se da
plasticidade do material para criar formas sinuosas. Da mesma forma o artista fez com
outros materiais sintéticos e também com o tricd, utilizando junto a estes o algodao,
especiarias, micangas, ervas, bolinhas de chumbo, etc. Ele ousou esticar, pendurar e
deformar estes materiais. Conseguiu trabalhar varios contrastes sensiveis, como do
macio com o rigido, do pesado com o leve, também do vazio com o cheio, de um
material aparentemente fragil (meias-cal¢cas de poliamida) com outro mais resistente,

etc., e para além da fruicdo visual, essas obras acontecem no embate corporal do
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espectador-ativo com o préprio material, com a obra em si, proporcionando entéo a

nossa percepc¢ao das affordances.

Naqueles momentos passados na exposi¢cdo, 0 ato de nos posicionarmos
diante das obras, ja permitiu aos nossos sentidos uma experiéncia estética imersivel.
Em uma primeira abordagem, apontamos trés elementos visuais dados a nossa
percepcdo: a monumentalidade das obras, que por si s6 ja estabeleceram
encantamento pelo formato; a textura e a cor. Quanto a percepgéo das cores, esta
nos envolveu nos aspectos fisioldgicos, psicoldgicos, emocionais, de consciéncia
visual, de associac¢6es simbdlicas e de alguns significados atribuidos e, novamente a
Teoria Ecoldgica, de GIBSON (1986), enfatizou esse processo perceptivo, pois as
obras nos afetaram, uma vez que nos disponibilizamos para esses encontros. Além
de acionar nossas experiéncias, a possibilidade de participar nos deu uma sensacéo
de pertencimento imediato no trabalho, caracterizado pela possibilidade de adentrar
as obras e de transforma-las com 0s nossos passos. Estas qualidades visuais

acionaram de imediato, via percepcao, outras experiéncias nossas.

[ ]

A ideia principal era saber o que algumas pessoas pensavam,
imaginavam, sentiam sobre as obras as quais relatamos aqui, entdo passamos a
observa-las, principalmente as que estavam paradas proximas a uma dessas
obras. Enquanto experimentavamos a instalacdo para as nossas conclusoes,
observdvamos as diversas reacfes daqueles que se aproximavam. Um casal
acabara de sair da Circleprototemple. Nos aproximamos e fizemos uma rapida
saudacéo inicial, mesmo porque a ideia era justamente ndo permitir que aquele
sentimento de euforia se dissipasse. A tese merleau-pontyana diz que cabe a vivéncia
propiciada pelo corpo dar acesso a subjetividade, entdo logo perguntamos como havia
sido a experiéncia la dentro e ouvimos alguns relatos. E assim fizemos diversas vezes
com outros espectadores sem escolher por agueles que, aparentemente, entendiam
melhor sobre arte. Ndo era essa a intencao, pelo contrério, as respostas deveriam ser

espontaneas. Algumas foram mais sucintas e outras mais euféricas, mas todas com
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emocao e entendemos o que disse Bachelard na sua frase “A alma é tao sensivel a
imagens simples que, numa leitura harmonica, ela percebe todas as ressonancias. A

leitura ao nivel dos conceitos seria insipida, fria, seria linear”. (p. 262, 1993).

Um dos relatos que se distanciou dos demais em relacdo a obra
Circleprototemple veio de uma crianca. Eis que ela resolveu em uma sé palavra
denominar a instalacdo de um “grande dente”. A crianca ainda nao havia entrado na
obra e, olhava curioso outro menino tocando o instrumento de percussao que fazia
parte da instalacdo, mas isso ndo a fez mudar de ideia sobre a escultura. A cor
vermelha que predominava a obra também n&o foi empecilho para afirmar sua
sugestdo. E disse mais, comparou 0s pés que apoiavam a instalacao ao chado, com
as raizes do dente. Quando os pais perguntaram ao menino porque este havia
comparado a obra a um dente, ele na sua inocéncia esticou as maos apontando para
o “tal” e disse: “Olha la! Veja quantos lados ele tem! ”. A mé&e aproveitando-se da
situacao comentou em voz alta que amanha seria o dia da visita ao dentista que, alias,
nunca foi uma data bem recebida pelo filho. Talvez isso o tenha levado,
inconscientemente, a essa comparagdo. O que importou neste caso além da sugestiva
explicagéo da obra, promovida talvez, pelo sentimento de medo, foi o0 ensejo dos pais
em trabalhar esse sentimento negativo da crianca aproveitando aguele momento de

descontracao.

Em outro momento foi a vez da instalagdo Enquanto nada acontece.
Quando conversamos com uma estudante de Pedagogia e perguntamos o que ela
achava sobre a obra, sua resposta dentre outras observacdes foi de que lembrava um
“orgao interno de um animal grande, pois sua forma era parecida com o caminho de
um estdmago e a pessoa que estava dentro parecia ter sido engolida”, mas que isso

nao era um problema para ela se sentar no banco sob a instalacéo.

Esse interior do corpo, visceralidade ou corpo extatico, geralmente
‘desaparece’ por estar deslocado da agdo, segundo Leder (1990), “E uma parte do
COrpo que ndo usamos para perceber ou agir sobre 0 mundo num sentido direto”,
entdo entendemos que nado seria a primeira opcao de resposta de qualquer

espectador. Inclusive Enquanto um rapaz comparou essa mesma instalagdo com “um
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monte de particulas se juntando, e todas com olhos que se juntavam para formar uma
s6, porém cada uma com um jeito diferente”. Houve, inclusive, quem n&o quisesse
entrar em uma das instalacdes Nave porque lhe remeteu a algo ndo agradavel.
Buscando novamente em Bachelard, temos a seguinte frase: “A imagem poética &
essencialmente variacional”’. (p.185, 1993). E essa revelacdo de imprevistos, de

variacoes, proprias da arte, j4 era esperada por nos.

E por este didlogo com um universo de possibilidades que a arte se
aproxima de diferentes espectadores e até nesse sentido ela cumpre sua funcao
mnémica, se tornando inclusive, e indo além, um bom modelo para entendermos
a complexidade da situacdo deste nosso tempo. Exemplificando-nos através de
varios argumentos artisticos de que alguns erros do passado estao se repetindo
no presente, porém com efeitos mais danosos. Para Warburg, por exemplo, a
criacdo e a obra de arte estdo situadas no campo da expressdo, mas também da
experimentacdo de tensdes e ansiedades individuais e coletivas.

[ ]

No trabalho de Ernesto Neto, a relacéo arte/corpo € uma relagcdo quase
matricial. Alias, o préprio artista disse, em uma entrevista a Revista Arte & Ensaios
(2012), o seguinte:

[...] No entanto, nem tudo € fruto s6 do contexto; de
alguma forma essas esculturas me deram respiracéo
e independéncia. Acima de tudo, elas traziam, de um
jeito mais literal, conceitos basicos do meu trabalho,
arelacdo do dentro e fora, do corpo e do contorno do
corpo, da realidade e da fantasia, do masculino e do
feminino. Vejo-as como sombra das esculturas mais
“abstratas”. Pessoalmente nunca considerei meu
trabalho exatamente abstrato.

[...] Entdo, quando falamos desses dois universos,
falamos sempre do corpo, pois ambos s&o
contornos. Alguns, porém, tém um “rasgo” no corpo,
gerando um espaco de transito entre a atmosfera
interior e a exterior, boca, porta, janela, tinel. Essas
pecas com o “rasgo” comegaram com o conceito das
naves, idealizacdo hipotética do corpo como
universo autossuficiente em relacdo as adversidades
externas que, no caso, eram as paredes da galeria.
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Na entrevista a Radio Francesa RFi®¢, em 2017, o artista se refere, de novo,
a esses fatores conjugados como explicacdo para o aparecimento desse dialogo em
suas obras: “[...] Sim, estou nesse mundo organico mesmo, acredito na natureza,
nesse universo que temos hoje da biologia, do conhecimento que temos do corpo, é

uma nova paisagem que existe dentro de nés. E acrescenta: “Nés somos um habitat.

Desde que passou a utilizar de um material transltcido e elastico para criar
suas esculturas, que esta relacédo se revela fundadora da sua percepcao e da sua
expressao artistica, quando o artista se refere & sua obra Humanoides (2001), por

exemplo, diz que as vé como extensdes do proprio corpo, da prépria pele.

O modo da relagéo arte/ciéncia que articula o dialogo estruturante do seu
universo artistico, a metafora plastica do corpo, tem de fato convertido nossa atencao
de pesquisa e desejo de compreender esse percurso poético visual. Mesmo quando
se trata de uma abordagem na linha psicolégica, como o artigo de FILHO, T. S. F. e
CRUZ, A. G. M. Reflexdes para a pratica clinica ética-estética-politica a partir da arte
de Ernesto Neto °’ h4 ainda um desejo de compreenséo do corpo humano como lugar
central em seu trabalho, e essa parece ser uma forma do artista em nos surpreender,
traduzindo as possibilidades e fruicdo da corporeidade em suas obras. Esses saltos
que a obra de Ernesto opera em nossa imaginacéo faz criar essas relagdes entre
varios elementos e espacos, estabelecendo uma experiéncia imersivel promovida
pelos sentidos da viséo, do tato e olfato e, nesse sentido, envolve o corpo como um

todo.

Os dinamismos que as obras transportam, trazem consigo modelacdes que,
conforme a filosofia de Merleau-Ponty torna o corpo humano o centro do mundo das
experiéncias permitindo que este seja um sujeito de sensacfes. Nao cabe aqui um
estudo das ocorréncias estéticas e criticas das obras, mas sim abordar suas
possibilidades de affordances e seus valores metaforicos de organicidade. Na

perspectiva de Gibson notamos que as affordances séo relacionadas as diversas

56 http://www.rfi.fr/br/cultura/20170920-rfi-convida-ernesto-neto-o-brasil-precisa-de-mais-spiritualidade
Acessado em 18/04/2020.
57 Estudos Interdisciplinares em Psicologia, Londrina, v. 8, n. 2, p. 126-145, dez. 2017.
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habilidades humanas de maneira conjunta, incluindo a percep¢ao, a cognicéo, a
inferéncia, a acdo, dentre outras. “A percepgéo € a captagao de affordances, e estas
podem ser diretamente percebidas”. (GIBSON, 1971 apud OLIVEIRA; RODRIGUES,
2006, p. 3). Entre a percepcao de uma affordance contida na obra ou no ambiente a
acao que um espectador pode promover, existem algumas etapas que podemos
considerar como sendo o fluxo do processo perceptivo. Nesse processo consideramos
a ocorréncia de duas possibilidades: ou o0 espectador percebe a affordance e promove
a acdo em relacéo a obra, ou ele nédo percebe e ndo acontece a acao. Consideramos
também que essa acdo pode ser entendida como o insight das linhas ‘sensiveis’ que
acabam abrindo outros caminhos, que por sua vez injetam novos sentidos que nos
afetam e se conectam. Em Ernesto Neto, vimos que o corpo é o mediador, tanto na

sua abordagem metaférica quanto por ser ele proprio o fruidor das acdes.

Ao se considerar o processo de percepc¢ao da exposicdo como um todo,
podemos dizer que as nossas percepc¢des enquanto espectadores envolveu a
integracdo das atividades perceptivas, cognitivas e avaliativas. Assim ter participado
da exposicao foi para n0s um processo bastante significativo, pois além de vincular
nossa percepcdo aos estimulos presentes naquele ambiente, essa percepcao
sensorial e direta serviu também como ferramenta para interpretar o que percebemos
naquele espaco. O trabalho de Neto foi um convite imediato a percepcdo e,
poeticamente, tomamos a liberdade de remeter a textura das obras a nossa pele, ja
as formas e as cores, a carne, ou ao mais profundo, as células, ao material organico
de que somos compostos, e essa experiéncia envolveu todo 0 nosso corpo. Essa
abstracdo pseudo-empirica nos alicerca para a defesa da tese de que a questédo da
representacdo do corpo como mediadora do didlogo entre a arte e a ciéncia,
considerando o campo da Histéria das Ciéncias e tendo as obras do artista Ernesto
Neto como pano de fundo, de fato, nos permite dizer que 0 corpo serve como meio

para que a arte também possibilite conhecimentos e a ciéncia, emocdes.

Consideramos também que, para a maioria dos participantes presentes na
exposicao Sopro, principalmente sendo a primeira visita, a percep¢ao das “novas
perspectivas” daquele ambiente expositivo com as alternancias de variantes e

invariantes foi bastante frequente. Grande parte da variante se deu por conta da
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hibridizagao da forma, mais a cor, mais o tamanho, mais a textura do material unidos
ao cheiro das ervas aromaticas em uma obra artistica. E uma vez diante da obra,
conforme ja colocamos acima, dependendo do interesse e conhecimento deste
participante ele poderia ou ndo, perceber tais “informagdes” ali contidas; tanto na obra
guanto no ambiente. Em grande parte das obras de Ernesto Neto na exposi¢céao Sopro,
nos tornamos mais utentes do que meros espectadores, e as affordances percebidas
ali podem ser compreendidas enquanto percepcao desses elementos poéticos. Por
assim dizer, tanto as obras quanto o ambiente ofereciam “algo” aos participantes, que

ia do prazer ladico e/ao estético.
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Conclusao

O objetivo deste estudo foi problematizar o corpo, ora enquanto objeto, ora
enguanto sujeito, como palco para a ciéncia e espetaculo para a arte. No transcorrer
deste trabalho mostramos que a representacao deste corpo, mesmo subjetivado em
instalacdes artisticas, como as que estavam presentes na exposi¢cao Sopro, mediou
sim nosso didlogo entre a arte e a ciéncia e permitiu-nos investigacao acerca das

affordances.

Da nossa experimentacao estética acontecida l4 na exposi¢cado Sopro, das
nossas investigacdes e influéncias, este é o resultado textual da pesquisa que se
desenvolveu durante nosso curso de doutorado. Essa experimentacdo em primeira
pessoa que se deu em ambiente ecologicamente proprio, foi bastante valida para
compor este trabalho, pois de um lado estavam as obras com suas caracteristicas

perceptiveis e do outro, N0sso corpo expectador, que as percebeu e fruiu.

Sabemos que tratar sobre arte é falar de emocédo, de percepcédo e
sensibilidade, e as obras de arte em seus aspectos fisicos é que permitem
contextualizar tantos abstratos advindos deste meio artistico. Por outro lado, é a
ciéncia parceira, quando nos elucida como e porque ocorrem estes sentimentos em

NOSSO Corpo.

Esta trajetéria emocionante pela qual nosso corpo percorreu e,
principalmente se transmudou, foi oportunizada gracas a arte, que ha alguns anos
atrads permitiu-nos associacfes em pesquisa e colaboracéo, inclusive com a area da
ciéncia. Ao trazer algumas aproximacdes e provocacdes entre arte e ciéncia desde o
periodo renascentista até o contemporaneo, apresentamos em um modelo de
pesquisa onde nosso corpo também foi 0 protagonista, pois ele se fez presente no
espetaculo que foi a exposicdo Sopro e que usamos aqui como palco das nossas
investigacOes acerca da percepcdo das affordances. Foi gracas a ele que
materializamos essas percepcdes e emocdes atraves da experiéncia estética e

pudemos aqui relatar.
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Destacamos o estudo da representagdo do corpo como principal momento
da estreita relacdo desses campos, onde a audacia de alguns artistas do periodo
renascentista em estudar o interior do corpo humano, através das dissecagoes, foi 0
gue permitiu a concepcao de atlas de anatomia mais precisos beneficiando a medicina
e que a partir de entdo serviu também, como mais um ganho criativo para a arte.
Vimos que gracas a essa parceria passamos a ter maior e melhor articulagdo no
mundo. Por fim chegamos até as obras artisticas de Ernesto Neto que serviu de
modelo de estudo para a nossa justificativa. Em um primeiro momento vimos sua obra
enguanto um “corpo nu contemporaneo”, onde ele apresentou ao homem, a sua
natureza téo fragil, tdo bela, tdo enigmatica...tanto quanto as proprias obras, belas,

com suas texturas e tramas, com seus enredos e historias.

Depois, por ter sido a Exposicdo Sopro um evento acontecido na
Pinacoteca de S&o Paulo, lugar com grande convergéncia de pessoas interessadas
em arte e diversdo, aproveitamos a ocasido para investigar e comprovar nossa
pesquisa. Pesquisa essa que se consolidou quando fomos apresentados as duas
imagens n. 33 e 34. Nelas, como ja descrevemos anteriormente percebemos detalhes
em comum e que nos despertou a atencao para algo mais profundo além da questéo
visual. Essas afinidades biolégicas percebidas nas obras e instalagGes artisticas de
Ernesto Neto nos facilitaram confirmar acerca da representacdo do corpo ser um
possibilitador do dialogo entre a arte e a ciéncia, no sentido de que estas
representacdes transitam os dois campos de interesse. SO que, além dessa questao
representacional, uma outra também nos foi experimentada e observada naquele dia
de domingo, em S&o Paulo. Afinal, toda a adaptacdo biolégica do sistema visual
humano que desde sempre vem evoluindo para a sobrevivéncia da nossa espécie nao
seria diferente diante de uma obra de arte. Entdo estendemos nossa investigagao e
percebemos que a teoria das affordances nos esclareceu quanto ao entendimento
daquilo que comecou com as duas imagens ja mencionadas, nos levando a concluséo
que, de fato, nds ndo apenas olhamos para algo, mas essa visualiza¢do e observacao
sempre transcende em outras tantas questdes fisicas, psicologicas, etc. Assim
também aconteceu frente as instalagdes na Exposicéo, pois sendo elas préprias (as
instalacBes/esculturas) criadas a partir das affordances percebidas pelo artista em seu

meio e modo de fazer artistico, nos integrou naquele circuito perceptivo e nos
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acarretou de muitas emocdes e interpretacoes.

Afirmamos, portanto, que este conceito tal qual colocado por Gibson, onde
0s objetos no ambiente possuem “possibilidades” particulares que se apresentam
como “possibilidades de ac&o” para animais € humanos serviu de argumento em
nosso trabalho e péde ser aplicado ao objeto artistico sim. Estes objetos, como os que
usamos aqui como modelo de estudo, tenderam a ser percebidos pelo publico na sua
real pretensédo de objeto artistico ou objeto intencional. Na sua forma pretendida, a
obra foi apreciada enquanto uma escultura ou uma instalacdo; por outro lado,
considerando os recursos usados pelo artista como forma, material, etc., e também
se levando em conta a capacidade de percepcao do publico; além da apreciacéo,
nesse caso, incluiu-se também a interacdo com a obra. Em ambos os casos, o corpo
sempre presente, ora enquanto protagonista do espetaculo, ora como mediador. Foi
ele quem processou os recursos oferecidos naquele ambiente que nos permitiu este
relato.

Junto aos recursos artisticos pretendidos colocados de forma visivel por
Ernesto Neto, essas esculturas e instalagdes incluiam outras intengdes artisticas mais
dominantes. Eram inten¢des relacionais que iam além do apenas “brincar com o objeto
artistico”. Era, segundo ele proprio colocou, uma vontade de mudar o mundo a partir
do corpo, pois o0 corpo se altera cada vez que percebe o mundo. E, se mudando o

corpo, se muda o mundo.

Como a exposicao atraiu um publico diverso e isso serviu como uma forma
de incentivo para que essas pessoas pensassem de maneira diferente, observamos
que as affordances estavam sendo percebidas e efetivadas como uma espécie de
vontade coletiva, potencializando a imaginacdo e participagdo desses visitantes,
produzindo também auténticas narrativas. Assunto esse alias, que pode servir de

objeto de pesquisa para os interessados nessa parceria com a arte.

Essa investigacdo se prop0s a compor uma inciativa de estudos para
artistas interessados em um relacionamento mais proximo com a ciéncia e, para
cientistas interessados em praticas que exercitem a sensibilidade e a percep¢ao, mas

de um ponto de vista artistico. Assim, vimos que ainda ha muitas outras possibilidades
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de exploracdo desse campo e de trocas com outras praticas e areas.

Ousariamos aqui propor uma colaboracdo entre alunos do curso de
medicina para que visitassem, por exemplo, a obra Circleprototemple...! (2010) e
refletissem sobre sua forma e outras caracteristicas estético-artisticas. Sera que
usariam de narrativas preditivas para descrever a obra? O certo € que, essa pratica
de relacionamento mais pr6ximo com a arte, 0os aprimoraria na interpretacao das suas

observacdes médicas.

Assim terminamos nossa parte textual afirmando que as ideias sempre
estiveram voltadas para o desejo efetivo de colaborar no ensino do fazer artistico,
enquanto professora de artes, usando a pratica de perceber affordances e aplica-la
no momento da criacdo e também de estimular a capacidade dos nossos discentes

de sentir e criar a partir do/ e com o corpo.
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